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ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଉାୀ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ, ଗବେଷଣା ଅନୁବାଦ ଓ 
ସଂପାଦନା କଳା, ଶେଷକଥା ଆଦି ପୁସ୍ତକ ପରେ 
ଏହି ପ୍ରକାଶନର “ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ”ର 
ଆତ୍ପ୍ରକାଶ । ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ 
ବୋଲି ଆଶା | 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟଯୁଗ 


ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟର ସମୟସୀମାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗ ନାମରେ 
ପରିଚିତ କରାଯାଇଥାଏ । ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ହଁ ସେହି ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନବେଳେ ସାହିତ୍ୟର ରସ, ଆବେଗ 
ପ୍ରତି ଅଧୁକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ୧୯ ୧ ୬ରେ ତାରିଣୀଚରଣ ରଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ 
ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । ଏଥରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ରଥ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଚାରୋଟି 
ଯୁଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- 

୧! ସାରଳା ବା ଆଦିମ ଯୁଗ, (ଖୀଷ୍ଟାବ ୧୦୦୦-୧୫୦୦) 

୨। ଜଗନ୍ନାଥ ବା ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ, (ଖୀଷ୍ଟାଦ ୧୫୦୦-୧୭୦୦) 

୩ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବା କାବ୍ୟଯୁଗ, (ଖୁଷ୍ଟା୍ଦ ୧୭ ୦୦-୧୮୫୦) 

୪। ରାଧାନାଥ ବା ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ( ୧୮୫୦- ) 

ତାରିଣୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ତୃତୀୟ ଯୁଗକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଯୁଗ ବା କାବ୍ୟଯୁଗ 
ବା ମଧ୍ୟଯୁଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମଧ୍ୟଯୁଗର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵର୍ଗତ ରଥ କହିଛନ୍ତିଂ “ ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ଏହା ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଧାନ ଯୁଗ | ଏହି ଯୁଗରେ ଅନେକ ବିଖ୍ୟାତ କବି ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି, ଉକ୍ଳ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଯୁଗରେ ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧମାନ ଲିଖୂତ ହୋଇଥଲା; କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟ 
ଗୋଟିଏ ଧରଣର ଲିଖୂତ ହୋଇଅଛି । ରଚନା ବିଷୟରେ କୌଣସି ବହୁବିଧତା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାର 
ଜନ୍ମ ଯୌବନ, ବିରହ, ମିଳନ, ବିଚେେଦ ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ଯୁଗର ଲେଖାର ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତର ବହୁ ପ୍ରାଦୂରୀବ ଦେଖାଯାଏ । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ତହିଁରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଫଳତା ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉନାହ 
କିନ୍ତୁ ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କଠିନତା ଓ ଶବ୍ଦାଡ଼ମଭର ପାଉ । ସମୟ ସମୟରେ ତାହା ଏତେ 
ଜଟିଳ ଓ ଅଳଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଏ ଯେ, ଏକାବେଳକେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି 
ଯୁଗର ସମୟରେ ଦେଶବାସୀମାନେ ଅଧକ ସଂସ୍କୃତ ଚ୍ଛ କରୁଥିଲେ | ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତ 
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୮ ¥ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅନୁକରଣରେ ବିରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଦିରସାମ୍ବକ ହୋଇଥିଲା | 
( ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ- ୧୯ ୨୭, ପୁ- ୧୮୧୯) | 
ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର ତାଙ୍କର Typical Selections 
from Oriya Literature ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ, ସେ ଏହାକୁ ଚାରିଗୋଟି ଯୁଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା- 
୧। ପ୍ରଥମ ଯୁଗ-( ୧୪୫ ୦-୧ ୫ ୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) 
୨। ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁଗ-( ୧୫୬୯-୧୭୫ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ) 
୩ ତୃତୀୟ ଯୁଗ-( ୧୭୫ ୦- ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) 
୪। ଚତୁର୍ଥ ଯୁଗ-( ୧୮ ୦୩- ) 
ଶ୍ରୀ ମଜୁମଦାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସୂଯ୍ୟବଂଶଯୁଗ, ମୁସଲମାନଯୁଗ, ମରହଚ୍ଟାଯୁଗ 
ଏବଂ ଇଂରେଜଯୁଗ ଏହି ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ 
ଅପଣ୍ୀ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର ଉକ୍ଵଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗକୁ କବି 
ଜୀବନୀଭାବରେ ନାମିତ କରି ଏଥରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗକୁ ପୌରାଣିକ, କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନୁବାଦ ବା ଉପନ୍ଯାସଯୁଗ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ,। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା 
ସାରଳାଙ୍କଠାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ କାବ୍ୟଯୁଗ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗକୁ 
ଅନୁବାଦଯୁଗ ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଅପଣ୍ଠୀ ପଣ୍ଡା ମଧ୍ୟଯୁଗକୁ କାବ୍ୟଯୁଗ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପଶ୍ଚିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ତିନିଗୋଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯୁଗ ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା-( ୧) ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଓ ପ୍ରତିନିଧୁସ୍ଥାନୀୟ ଲେଖକ, ( ୨ ) ସାହିତ୍ୟକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, 
(୩) ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଏହି ବିଭାଜନ ହେବ। 
ଲେଖକ ଅନୁସାରେ : 
୧। ସାରଳାଯୁଗଂ-ସାରଳା ପୂର୍ବ ଯୁଗ ସହିତ- ୧୧ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଚ 
ଠାରୁ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ । 
୨। ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ- ୧ ୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵଠାରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ । 
୩ ଉପେନ୍ଦ୍ରଯୁଗ- ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭଠାରୁ ୧୯ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ ପଯ୍ୟନ୍ତ । 
୪! ଆଧୁନିକଯୁଗ- ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷାର୍ଵରୁ- 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୯ 


ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁସାରେ : 
୧ ଆଦିମଯୁଗ-ଇତିବୃତ୍ତଯୁଗ- ୧୧ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍€ଠାରୁ 
୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ ପଯ୍ୟନ୍ତ । 
୨। ମଧ୍ୟଯୁଗ- ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵଠାରୁ ୧୯ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
(କ) ଭଚ୍ରିଯୁଗ ବା ଧାର୍ମିକଯୁଗ ବା ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ- 
( ୧ ୬ଶ ଶତାହଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଠାରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ) 
(ଖ) ରୀତିକାଳ- ୧୮ଶ ଶତାଦୀଠାରୁ ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷର 
ଆରମ୍ଭକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
୩ ଆଧୁନିକକାଳ ବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର କାଳ- ୧୯ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ | 
ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ : 
(କ) ଗଙ୍ଗବଂଶଯୁଗ-( ୧୦୪ ୨ ଠାରୁ ୧୪୩୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍) 
(ଖ) ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶଯୁଗ-( ୧୪୩୫ ଠାରୁ ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ) 
(ଗ) ମୋଗଲଯୁଗ-( ୧୫୬୮ ଠାରୁ ୧୭୫୧ ଶଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ) 
(ଘ) ମରହଙଟ୍ଟାଯୁଗ-( ୧୭୫ ୧ ଠାରୁ ୧୮ ୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) 
(ଡ) ବ୍ରିଟିଶଯୁଗ-( ୧୮ ୦୩ ଖ୍ୀଷ୍ଟାହରୁ- ) 
ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ମଧ୍ଯଯୁଗକୁ ମୋଗଲ ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ଯୁଗ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବଠାରୁ ୧୯ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ 
ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ପଣ୍ତିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଛ' ଗୋଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- 
୧। ବ୍ରତ ବା ଓଷା ସାହିତ୍ୟ, କାହାଣୀ ଓ ଗଦ୍ୟର ଉପ୍ପତ୍ତ 
୨] ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ 
୩। ଯୋଗାଚାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
୪୮ ପ୍ରେମଭକ୍ତର ସାହିତ୍ୟ 
୫ ପ୍ରମୋଦ ସାହିତ୍ୟ 
୬| ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଓ ବିବିଧ ସାହିତ୍ୟ 
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୧୦ ଞ୍ଚ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ପଶ୍ଚିତ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗର ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରମୋଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର History of 
ଠriya Literature ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ସାହିତ୍ଯର କ୍ରମକୁ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି : 
ଯଥା- 

1] Some Buddhist poem in Apabhramsa Literature. 

2| Early Poetry and Prose in Modern Oriya. 

3| Oriya Mahabharata and its Sudra Poet. 

4| Post-Sarala Period-A period of Experiments. 

51 The Age of Religious Ferment...... The Five Comrades. 

6| The Age of Puranas and Ornate Poetry. 

7| Modern Period. 

ପୁରାଣ ଏବଂ ଆଳଙ୍କାରିକଯୁଗକୁ ଡ. ମାନସିଂହ ମଧ୍ଯଯୁଗ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସଫଳ ଆଲୋଚକ ଡ. ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଯୁଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

୧ ଆଦିଯୁଗ-( ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ୧ ୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀ) 

୨। ସାରଳାଯୁଗ-( ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ) 

୩ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ-( ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭରୁ ୧୬୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 

୪! ରୀତିଯୁଗ-( ୧୬୫୦ ରୁ ୧୮୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 

୫୮ ଆଧୁନିକଯୁଗ-( ୧୮୮୦ ରୁ- ) 

ଡ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟଯୁଗକୁ ୧୬୫ ୦ରୁ ୧୮୮୦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦିପର୍ବ, ମଧ୍ୟପର୍ବ ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ଏଇ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଆଦିପର୍ବ 
ହେଉଛି ଚର୍ଯ୍ୟାପଦଠାରୁ ସାରଳାଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ । ମଧ୍ୟପର୍ବ ହେଉଛି ସାରଳାଙ୍କଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ହେଉଛି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ | ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁବିସ୍ତୃତ 
ପୀଞ୍ଚ ଶତାଦ୍ଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ମଧ୍ୟଯଯୁଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଯୁଗ ବିଭାଗର କେତେକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତିଂ “ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞା ୧୧ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟର କାଳରୂୁପେ ଚିହ୍ନିତ କରିବା 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ‘ ଅଳଙ୍କାର” ଓ 
ରୀତି? ମଧ୍ୟରେ ସୀମାରେଖା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । ରୀତିର ଗୁଣପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଦଣ୍ଡୀ 
ମଧ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଭରତଙ୍କ କାବ୍ଯାଳଂକାର ବର୍ଣ୍ଣିତ 
“ଦେଶଦୋଷ” ଓ “ ଦଶଗୁଣ” କୁ ମଧ୍ଯ ରୀତିବାଦୀ ଦଣ୍ଡୀ ନିଜ ରୀତିତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ଓ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଉଦ୍ୟମ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଙ୍କ କାଳକୁ କାବ୍ୟରୀତି ଗୁଣବର୍ଜିତ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାରର ଦୁର୍ଭାରରେ ଧାତବ ପିଣ୍ଡରେ 
ପରିଣତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଙ୍କ କାଳକୁ ରୀତିକାଳ ନ କହି 
ଆଳଙ୍କାରିକ କାଳ କହିବା ହିଁ ସମୀଚୀନ ହେବ” (ମଧ୍ୟପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟପର୍ବ, 
ପ୍-୩) । 

ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିମ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଯଥା-( ୧ ) ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ, ( ୨) ନବ-ଉନ୍ଲେଷର ଧାରା ଓ ସାରଳା 
ଦାସ, (୩) ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ, ( ୪) ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ( କାବ୍ୟଯୁଗ ଓ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗ) , 
( ୫) ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ । ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ୟଯୁଗର ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ 
କାବ୍ୟଯୁଗ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ୧୫୫୦ରୁ 
୧୮୫୦ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରିଛନ୍ତି | ସେ ଏହାକୁ 
Three Centuries of Ornamenting Zeal ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ତିନୋଟି ଚେତନା ବିଷୟରେ 
ଶ୍ରୀଦାସ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନୋଟି ଧାରା ହେଲା ନିର୍ଗୁଣ ପରଞ୍ପରା, 
ଗୌଡ଼ୀୟ ଭାବଧାରା ଏବଂ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା । ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଦାସ ତୃତୀୟ 
ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତିଓ “The third trend includes those who 
brought the Vaishnab inspiration to the realm of the Kavyas. 
As one goes through their works, one is persuaded to believe 
that a great horde of these writers were essentially 
Kavyakaras, the makers of Kavya and that they used the 
Vaishnava archetypes only as expedients and a medium of 
expression. To use the Gods and the religions they 
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personified in the pursuit of the sport that was ଞୋଞଏ Kavya 
and literature in general was i. “+ in the tradition in Orissa. 
The huge heritage of Sanskri. poetics, the science of 
ornamentation in poetry which was almost its entire scope, 
came very much to the rescue of these writers. 
Ornamentation in poetry shows more than it suggests and 
hence, contradictorily enough. it conceals, more than it claims 
to reveal”. (A Glimpse into Oriya Literature, P-IIl). 

ମଧ୍ୟଯୁଗର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ବୂଝିବା କଠିନ | ସାହିତ୍ୟର ଉପଜୀବ୍ୟ ବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ କେବଳ 
ରୀତି ନୂହେଁ; ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପରିପନ୍ନୀ । କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଦେଖାଯାଏ | ସମାଲୋଚକ Douglas Bush ତାଙ୍କର English Poetry (ପୁ- 
୧୮)ରେ କହିଛନ୍ତି- “In most respects great medieval poetry has 
the qualities that make great poetry in any period and language. 
x xX The medieval poet and poets long after the Middle Ages- 
recognised various established genres, which had their special 
conventions of form and minner. x x Perhaps the chief surprise 
for our imaginary reader would be only a large extension of the 
particular contrast just mentioned; that is the general absence 
of the subjective and introspective and the predominance of 
the objective and impersonal.” 

ବିଶ୍ଵର ସବୁଠି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମମତ ଓ ପ୍ରଚାରର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ଧର୍ମମତ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରଚାର 
ଉପରେ ଏଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛି । ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ସମଗ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ସାଧୀରଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛନ୍ତି (ମଧ୍ଯପର୍ବ, ପୁ-୩/୪) :- 

(କ) ଗଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ଯର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ | 

(ଖ) ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର ବଳିବର୍ଦ୍ଦତ୍ବ। 
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(ଗ) ଇହକାଳ ଅପେକ୍ଷା ପରକାଳ ଓ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ବାଣ ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ । 

(ଘ) ଏହାର ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି ରୂପେ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ- 
ବିମୁଖତା ! 

(ଙ) ତାହା ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପେ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍କଟ ଶ୍ନଙ୍ଗାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ 
ପ୍ରାକୃତ, ଲୌକିକ ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରଂପରାଦ୍ଵାରା ତାହାର 
ପରିପୁଷ୍ଚି । 

(ଚ) ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାର ନେପଥ୍ୟରେ ମାନବୀୟ 
ଅନୁଭୁତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 

(ଛ) ସେହି ସୂତୁରେ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ବୈଷ୍ଣବ ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ରସଶାସ୍ତ୍ର 
ପ୍ରେରଣା ଓ 

(ଜ) ଆଳଂକାରିକ ଓ ଶୁଙ୍ଗାରାତଵକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକର୍ଭା, ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷ 
ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବ । 
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ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଆନୁମାନିକ ଏକହଜାର ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଏହାର ସମୟ ଭାବେ 
ଧରିନିଆଯାଇଛି | ଦ୍ଵାଦଶ ଏବଂ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ କେତେକ ସାହିତ୍ଯିକ 
ବିଭବ ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଛି । ତେବେ ଚତୁର୍ବଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସାରଳାଙ୍କ ଯୁଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୁଗ ବା ପୁରାଣ 
ଯୁଗ ବୋଲି ଧରାଯାଇଥାଏ ! ମଧ୍ଯଯୁଗକୁ କାବ୍ୟଯୁଗ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 

ମଧ୍ଯଯୁଗରେ କୃଷ୍ଣଃ ରାମ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନେକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ କେତେକ କଳିତ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି ! କାବ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଅବଧ୍ୂରେ କେତେକ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ରଲେଖ, ସନନ୍ଦ ଏବଂ ବ୍ରତକଥା | ବ୍ରତ କଥା ଭିତରେ 
ଦେଖାଯାଏ ସୋମନାଥବ୍ରତ କଥା | ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ତୁଳାଭିଣା, ବାସୁଦେବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଗଦ୍ୟଯାନୁବାଦ, ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ହିତୋପଦେଶ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ଗଦ୍ଯାନୂବାଦ, ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନର 
ଅନୁବାଦ ! ତେବେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟଯକ୍ୃତି ହେଉଛି 
ମାଦଳାପାଞି, ଚଇନିଙ୍କ ଚକଡ଼ା ବସାଣ, ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବ, 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁରବିନୋଦ ପ୍ରଭୃତି । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ଯ ଯେପରି ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା, 
ଗଦ୍ୟର ସେପରି ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ନ ଥଲା। ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାକ୍ଷରତା ଏବଂ 
ବିଦ୍ୟାଚର୍ଚଚାର ଅଭାବ ହେତୁ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ଆବୃଭିପ୍ରଧାନ ! ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ନ ଥିବାରୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ସୃତି ଓ ଶ୍ରତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥଲା । ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପାଣିପାଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତି- 

- “ ସାକ୍ଷରତାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଗଦ୍ୟରୀତିର ପ୍ରସାର ଜଡ଼ିତ; ମାତ୍ର ୟୁରୋପୀୟ 
ମଧ୍ଯଯୁଗ ପରି, ଭାରତୀୟ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ସାକ୍ଷରତାର ପ୍ରସାର ଓ ପରିସର 
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ସୀମିତ ଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବୃଭିପ୍ରଧାନ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା | 
ତାହା କେବଳ ଶ୍ରତିରେ ଓ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ସେଥପାଇଁ ପଦ୍ଯ 
ଏଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଆଧାର ଥୁଲା । ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତତର ଅବର୍ଭମାନରେ ପୁଣି ଶ୍ରୁତି 
ଥିଲା ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଧାରକ ଓ ବାହକ । ପ୍ରତିଲିପିକାରମାନେ ଅବଶ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲେ; ମାତ୍ର ଉଦ୍ୟମର ପରିସର 
ଏଥରେ ଯେପରି ସୀମିତ ଥଲା, ପ୍ରସାରର ବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ସଙ୍କୁଚିତ ଥଲା । 
ସେଥପାଇଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ଗଦ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ସତ୍ତା ପ୍ରାୟ 
ନ ଥଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ତହିଁ ।” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, ପ୍-୭) 

ଭୌମକରବଂଶର ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜତ୍ଵ କାଳ (୭୦୦-୯୦୦ ଖ୍ରୀ. )ରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଳାଲେଖ ପଦ୍ୟରେ ରଚନା କରାଯାଇଥିବା ଜଣାଯାଏ; ମତ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
ରାଜାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵବେଳକୂ ଶିଳାଲେଖରେ ଗଦ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି; କିନ୍ଧୁ ଏହା 
ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ହେଲେ, ଭୌମକରବଂଶୀୟ ଶିଳାଲେଖରେ ରସର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଖାଯାଏ । ଧର୍ମର ବଳିବର୍ଦ୍ଦତ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ପଦ୍ୟାଶ୍ରୟୀ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏକପ୍ରକାର ନିଃସ୍ଵ କହିଲେ ଚଳେ | 
ସେଥିରେ ରସର ଦୈନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ ବା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଏଥରେ ଧର୍ମାଚାର ପ୍ରକଟିତ । ଏହି ସମୟରେ ବହୁଳ ଭାବେ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ପୁରାଣ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆରେ କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଭଜନ, 
ଜଣାଣ ଆଦି ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଧାର୍ମିକସ୍ତୋତରୁ 
ଅଲଗା ନ ଥଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୬ଶ/ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଛି | ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବ ଗୋସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କର ରସଚର୍ଯ୍ୟାଦ୍ଧାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ଆଙଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାରରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ | ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜାବ୍ୟକୌଶଳ ଉପରେ ଅଧ୍ୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ବୃହତ୍ତର ସମାଜପାଇଁ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନ ହୋଇ, ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି 
ଯୁଗର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବି ହେଉଛନ୍ତି ସାଧୁସନ୍ଧ। ଧର୍ମସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଗ୍ରନ୍ନମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 
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୧୬ ଞ୍ଚା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 

ମଧ୍ଯଯୁଗର ସମାଜ ଥୁଲା କୃଷିଭିଭିକ । ଯନ୍ତ୍ରଶିଛର ପ୍ରସାର ସେତେବେଳେ ଘଟି 
ନ ଥୁଲା | କୃଷିର :ଉନ୍ନତିପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥଲା । ତେଣୁ 
ଏହାର ମାନଦଣ୍ଡ ଉଚ୍ଚ ବା ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ନ ଥିଲା | ଧର୍ମାଚାରର ରହସ୍ୟମୟ ସତ୍ତା 
ମଧ୍ଯରେ ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜଜୀବନ ନିଜର ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା | 
ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ବା ଚତୁବର୍ଗ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଥଲା ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
ଧର୍ମତତ୍ତ୍ର ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଲୋକାୟତ କାବ୍ୟ ବା ରୋମାନ୍‌ସ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବାଧ୍ବକ କାଳ୍ଧନିକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା | ଏହି କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଥଲେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ରାଜକବି | ରାଜପୂଷ୍ଠ- 
ପୋଷକତାରେ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଥଲା । ଦେହଜପ୍ରେମ- ଏହି ପ୍ରେମ 
ଅନ୍ତରର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ ଜନ୍ମ ନେଇ ନ ଥିଲା | ତାହା ଥିଲା ଏକ ଭାବାବେଗ 
ମାତ୍ର | 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା କାଳନିକ କାବ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆ 
ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣଙ୍କର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ପିପାସାକୁ ପୂରଣ କରିବାବେଳେ ବିଦଗ୍ଧ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ରସପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଥଲା କାବ୍ୟ | ୧ ୬ଶ ଏବଂ ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ବହୁ କବି ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ପରିହାର କରି କାଳ୍ପନିକ, ଲୌକିକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉକର୍ଷ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । କାଛନିକ କାବ୍ୟର ଶୈଳୀ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଜଥଲା। 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ସମାନ 
ଧରଣର ଥୁଲା | ଏସମ୍ପର୍କରେ ପଣ୍ତିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ (ପୃ-୧୨୮)ରେ କହନ୍ତି :- 

“ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚ 
ଥିଲା । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ, ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନାବସ୍ଥା ଏବଂ ପରସ୍ପର 
ପ୍ରତି ପ୍ରେମ-ଆକର୍ଷଣ, ବିଛେଦାବସ୍ଥା ଓ ବିବାହର ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହେଉଥୁଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟ ଉପୁଜିବା ଉତ୍ତାରୁ ଓ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବିଛ୍ଛେଦ- 
ଶୋକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରାଗର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବନବିହାର କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଅଛି, କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
ନାହିଁ । ରୂପବର୍ଣ୍ଚନାର ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୂକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏକାପରି, କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ ଅଟେ ।” 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞା ୧୭ 


କବି ଅର୍ଜନ ଦାସ ‘ କଛଲତା” ରଚନା କରି କାଛନିକ କାବ୍ୟଧାରାର ଆରମ୍ଭ 
କଲେ | ପରେପରେ ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା । ୧୮ଶ ଶତକରେ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କାଳଛନିକ କାବ୍ୟ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କଲା । ଲୋକାୟତ 
କାବ୍ୟରେ ଶୂଙ୍ଗାର ମୁଖ୍ୟରସ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା କୌଣସିଠାରେ 
ଶାଳୀନତା ବହିଭତ ନ ଥିଲା | ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଅର୍ନୁନ ଦାସଙ୍କ 
ରାମବିଭା, କଳଲତା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 
ଚାଟଇଛାବତୀ, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ କଳାବତୀ, 
ପ୍ରେମାଲୋଚନା କାବ୍ୟଠାରୁ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରୀତିବର୍ଣ୍ଡନା ଅଧୁକ ଉଚ୍ଚକିତ 
ହୋଇଛି । 

ସପ୍ରଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୂ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ରଚିତ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ଯ 
ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | ୧୭ଶ ଏବଂ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ରସତତ୍ତଵଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ରସ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହା ଥୁଲା ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା 
ଭକ୍ତିପନ୍ମୀ । ଯେତେବେଳେ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିରସର କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେଲା, ରସ ସେଠାରେ 
ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ରସିକ ଗ୍ରାହକର ସ୍ଥାନ 
ଉଚ୍ଚତର ରହିଛି । ରସପୂର୍ଭିପାଇଁ କବି ଏବଂ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦଦ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 

୧୭ଶ ଏବଂ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ରୀତିବାଦ ଏବଂ 
ପରେ ଅଳଙ୍କାରବାଦଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ 
ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ୧୭।୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ କାବ୍ୟଯୁଗକୁ “ ରୀତିଯୁଗ” ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି; କିନୁ ରୀତି ଏବଂ 
ଅଳଙ୍କାର ସଂଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା । ଏ ବିଷୟରେ ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ | ତେବେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପୁରାଣ, ତ୍ତ, 
କାବ୍ୟ, ଗୀତିକବିତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁଣୀାତ୍ସକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଚ। 

ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ ସଂଯମ ଓ ସାଧନାପିଣ୍ତିତ 
ଆଧଜ୍ଧାତ୍ସିକତା ପୁଣି ଆବୃହୀନ କାମପ୍ରବଣତା ଓ ଶୃଙ୍ଗାରବିଳାସ, ଶୁଷ୍ଠଚଣକ ତୁଲ୍ୟ 
ତତ୍ସ୍‌ ଓ ବିଗଳିତ ରତି ତୁଲ୍ଯ ରସ, ପୁରାଣର ଅନର୍ଗଳତା ପୁଣି ଛାନ୍ଦର ନାନା 
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୧୮ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
re se oi 


ଅଭିନବ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ରୀତି- ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଏ ଦୁଇ ପରିଣତି ବା 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ୃବିସ୍ତୃତ ! ଏହାର ବୈଚିତ୍ରୟ, ବର୍ଣଠାଢ୍ୟୁତା ଓ ରସସିଦି, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ମାନିତ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ ।” (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, ପୁ-୫୬) | 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ । 
କାବ୍ୟକବିତା ବୌଛିକ ହେଉପଛେ ଏହି ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଛନ୍ଦରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ଥୁଲା । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଇଠୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ କହନ୍ତି- 

“The most valuable gift that this period has given to us as 
a heritage to be grateful for, is music. Most of what the poets of 
this period wrote could be sung and they were really sung for 
the entartainment at all concerned. That gave ample opportunity 
for Orissi music to develop and explore its many possibilities. 
Most people then did not understand what the poets wrote as 
literature, but they could enjoy most of them being sung and felt 
into the body of it. Even-today most people do not understand 
what all was written then, but they are drawn to it by the music 
of it. One cannot imagine what would have been the fate of all 
that literature if the people did not have the associated music 
as a medium through which to come to it. (A Glimpse into Oriya 
Literature, P-148.) 

ଡ. ମାନସିଂହ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶିରୋନାମାରେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ( ୧) ପୁରାଣବଳୀ, ( ୨) ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ-କବିତା ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ, (୩) ଅଳଂକୃତ ବୈଷ୍ବ କାବ୍ୟ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଯଦୁମଣି, 
ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଓ ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, (୪) ବୈଷ୍ଣବ ସଙ୍ଗୀତର କବିଗଣଂକବିସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ବନମାଳୀ, ( ୫) ଆତୁଜ୍ଞାନୀ କବିଗଣ-ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଓ ଭୀମ 
ଭୋଇ, (୬) ବୁଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, (୭) କେତେକ ଅନାବିଷ୍ପତ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ, 
(୮) ଶେଷବାଣୀ | ୧ ୫ ୬୮ରେ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲୋପ ହୁଏ । 
ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ, ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ଭୂଇଁ ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୯ 


ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌ଜାଳୀନ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଚେଇଁ ଉଠିଥଲା ଏକପ୍ରକାର 
ଅସ୍ପିବିହୀନ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମଧ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଶାର ସେହି ଚରମ ଦୁର୍ଦଦିନକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ମାନସିଂହ କହିଛନ୍ତି  ଶର୍ତିଶାଳୀ 
କେନ୍ଦ୍ର ଶାସନ ଅପସ୍ୃତ ହୋଇଯାଂନ୍ତେ, ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବର୍ଉମାନ ନାନା କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଧୀନ ସାମନ୍ତ ରାଜ୍ୟର ବିଭକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ସାମ୍ରାଜ୍ୟଯୁଗର ଉଚ୍ଚ ଅଭିଳାଷ 
ସବୁ ଉଭେଇ ଗଲା | ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନେ ବର୍ଭମାନ କେବଳ ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
କଲେ ବା ସମୟ କଟେଇଲେ ହାରେମ୍‌ରେ କିମ୍ବା ଅନୁଗୁହୀତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିଜ ଖୁସି ମୁତାବକ କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖାଇବାରେ । ଅନ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ନିଜ ନାମର 
ଭଣିତା ରଖେଇ ଅମରତ୍ବ ଲାଭର ପିପାସା ବର୍ଉମାନ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା | ସାମନ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏ ମିଳନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ନ ଥିଲା ଓ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ଭଲଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ଏହି ମିଳନର ବିଷକ୍ରିୟା ଆମକୁ ଅନ 
ସମୟ ପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସାମନ୍ତ ଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସାଳଂକୃତ 
ଯୌନଧର୍ମ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମୀୟ ସମର୍ଥନ ପାଇଯାଇଥଲା। ନବ-ବୈଷ୍ଣବବାଦର 
କୃଷ୍ଣଗୋପୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଓ ଏକ ସୁଖମୟ ବାଣୀ ବାହନ ପାଇଯାଇଥୁଲା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ଶବ୍ଦ ତାନ୍ତିକ କବିତାରୁ | ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଚେତନାର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର କମ୍‌ ଅନିଷ୍ଟ 
କରିନାହାନ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍-୫୪) | 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶା ଥିଲା ଆଧଧାତ୍ଧିକ ସାଧନାର ଏକ ଆଦର୍ଶ କ୍ଷେତ୍ର । ଭାରତର 
ସବୁଠି ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କର ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆଜ୍ରୋଶ ମନୋଭାବଯୋଗୁ ବହୁ 
ସିଦ୍ଧ ସାଧକ ଆତ୍ସରକ୍ଷାପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଆଜ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ସାଧନା ଏକପ୍ରକାର ରାଜପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥଲା । ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ 
ବିଜୟକାଳରୁ ପ୍ରାୟ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୌଦ୍ଧ ଭାବନା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ 
ଆସିଅଛି ଓଡ଼ିଶାରେ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାଗବତଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ଖାରବେଳ ବ୍ରାହମଣ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ ! ଚତୁର୍ଥଶତାହ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ଗୁପ୍ତ ରାଜତ୍ଵରେ ଭାଗବତଧର୍ମ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଷଷ୍ଠଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ଶୈଳୋଭବବଂଶର ରାଜାମାନେ ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସକ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ଭୌମକରବଂଶୀ 
ରାଜାମାନେ ପ୍ରଥମେ ବୌନଦ୍ଧଧର୍ମୀ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥୁୂଲେ । ନବମଶତାହୀ ବେଳକୁ ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବଧର୍ମର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥିଲେ ।! ପରେପରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଶଙ୍କର, ରାମାନୁଜ, 
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୨୦ ¥ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ମାଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ, ବିଖୁସ୍ବାମୀ, ନିମ୍ବାର୍କ ପ୍ରମୁଖ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ । ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲେ | 

ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ “ ବୌଦ୍ଧ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜକୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରି 
ବହୁକାଳ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଫଳରେ ଷୋଡ଼ଶଶଟାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏକ ସମନ୍ବିତ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ଭାବନାର ଉଦୟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଧର୍ମସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତା ଥଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପଞ୍ଚସଖା ସାଧକଗଣ ।” ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୁ- ୨୪୭) | 
ସମାଲୋଚକ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ପଞ୍ଚସଖାଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରା ଓ ସମସାମୟିକ ଧର୍ମଧାରାର 
ସମନ୍ସୟ ଚେଷ୍ଟା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।” ( ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମ-ଗୋଷ୍ଠୀ ସମସ୍ୟା, ଝଙ୍କାର 
୮ମ ବର୍ଷ ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା) । 

ମଧ୍ଯଯୁଗର ବିପୁଳାୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ସର ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ 
ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାକ୍ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଭଞ୍ଜୀୟ ପରଞ୍ଚରାପୁଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୁ । ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ 
ବର୍ଷର ସୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 
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ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ଯ 


ପଞ୍ଚଦଶଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଥଲା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ¦ ଓଡ଼ିଆରେ ଆମେ ଦେଖୁଥିବା ପୁରାଣ, 
ଜାବ୍ୟ, କବିତା, ଟାୀକାଗ୍ରନ୍ଛ ଆୟୁର୍ବେଦ, ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ଆଦି ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତର 
ଦାନ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ଏ ଦେଶର ଏବଂ ଏ ଜାତିର ଏକପ୍ରକାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ | ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବିଷ୍ଣୁଶର୍ମା ଏବଂ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୟଦେବ ଥଲେ କଳିଙ୍ଗର ବାସିନ୍ଦା । 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଥଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ | ସେ ଥିଲେ 
ରସବାଦର ସମର୍ଥକ । ଓଡ଼ିଶା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଗର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାପାଇଁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଛି 
ଲାଭ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, 
ପୁରାଣ, ନାଟକ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଆଦି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା ! 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ରୀତିର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ସଂସ୍କୃତର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ରୀତିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରଣାଳୀ, ପଦ୍ଧତି, ଆଚରଣ, 
ଧାରା ବା ପ୍ରଥା । ସାହିତ୍ଯରେ ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୀତିର ଆଭାସ ରହିଛି । ଏହି ଅବଧ୍ୂର 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଧାରା 


re 


ଭଲ୍ତି କାବ୍ୟଧାରୀ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟଧାରା 
| (କ) ଏତିହାସିକ 
| | (ଖ) କାଛନିକ 
ନିର୍ଗୁଣ ସଗୁଣ (ଗ) ଆଳଂଙ୍କାରିକ 
(ଘ) ରୀତିଧର୍ମୀ 
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୨୨ # ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଡ. ନିତ୍ଯାନଦ୍ଦ ନାୟକ ତାଙ୍କର “ମଧ୍ଯଯୁଗ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି” ପୁସ୍ତକରେ 
କହିଛନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଉନବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳକୁ ରୀତିଯୁଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଯୁଗକୁ 
କେବଳ ରୀତିଯୁଗ ବୋଲି ନ କହି ଆଳଂକାରିକୟଯୁଗ କହିବାରେ ଓଚିତ୍ୟ ଅଧ୍ବକ । 
ତେଣୁ ପ୍ରାକ-ଭଞ୍ଜୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ୧୦୦ ବର୍ଷର କାବ୍ୟଶୈଳୀକୁ 
ରୀତିଶୈଳୀରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହା ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନ ଯାଇ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ରୀତି ବା 
ରୀତିବାଦ କହିଲେ କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶଦାର୍ଥ, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଶ୍ଲେଷ, ଉପମା, ରୂପକାଦି ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ ବୁଝାଇଥାଏ । ଏସବୁ 
ରୀତିଗତ ବିନ୍ୟାସ କିନ୍ତୁ ଆଳଂକାରିକ ଅର୍ଥରେ ରୀତି ନୁହେଁ । ରୀତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ଆଙ୍ଗିକ ବିନ୍ୟାସ ହେଲେ ହେଁ ଏଥରେ ଗୁଣପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଅଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଯେଉଁ ରୀତିକୁ 
ଆଳଂକାରିକ ଭାମହକାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ( ରୀତିଆତ଼ା କାବ୍ୟସ୍ୟ) ବୋଲି କହିଥିଲେ, ତାହା 
ଆଲୋଚ୍ୟ ରୀତିବାଦ । ସାଧାରଣତଃ ଅଳଂକୃତ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ରୀତିରୂପେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ପରମ୍ପରାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶେଷ ପାଦ 
ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭବେଳକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଆସିଛି ।” 

ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ତେବେ ସହଜଯାନୀ, ନାଥପନ୍ଛୀ ସାଧକମାନଙ୍କର ରଚନା ହିଁଏ 
ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି ଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | ସାରଳାଦାସ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଧବବଦ୍ଧ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗରେ ବଳରାମ, 
ଜଗନ୍ନାଥ, ଯଶୋବନ୍ତ, ଅଟ୍ଯୁତ ଏବଂ ଅନନ୍ତଙ୍କ କୃତିରେ ଏକ ନୂତନ ଶଲ୍ତିସାମ୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା |! ତେବେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟଗଗନକୁ ପୂର୍ଵଭାବେ ଆଲୋକିତ 
କରିପାରି ନ ଥିଲା | ସାରଳା ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ବହୁ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା | 

ସାରଳାଙ୍କ ପରେ ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ସାଧକଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ 
ବିଭାରେ ରଞ୍ଜିତ କଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଜନ୍ମନେଲା ଅଗଣିତ ଗୀତା, ସଂହିତା, 
କଳ, ପରାର୍ବ, ଟୀକା, ମାଳିକା, କୋଇଲି, ପୋଇ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ଭଜନ, 
ପୁରାଣ ଇତ୍ଯାଦି । ପଞ୍ଚସଖା ସାଧକମାନଙ୍କର ରଚନାର ସ୍ଵର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଥିଲା । 
ଅନନ୍ତ, ଅଚ୍ୟୁତ ଏବଂ ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ କୃତି ରହସ୍ୟମୟୀ ଭାବନାଦ୍ବାରା 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେଲା | ଏହି ସନ୍ଛକବିଗଣ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ସ୍ଵରଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୨୩ 


ହୋଇଥିଲେ | ଏମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଧକବି ବା ଭକ୍ତକବି କୁହାଗଲା । ନିର୍ଗୁଣ ସାଧନା ସ୍ଥାନରେ 
ଦେଖାଗଲା ସଗୁଣ ଉପାସନା ! ଭକ୍ତି ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 
ଧର୍ମର ଆତ୍କାଭାବେ ପୂର୍ବରୁ କଥିତ ହେଉଥୁବା ଞ୍ଞାନ ଓହରିଯାଇ, ତା' ସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଲା 
ଭକ୍ତି 

୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ଧର୍ମ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ 
ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ¦! ସେ ତାଙ୍କ ' ରୋ ଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା! ଶୀର୍ଷକ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି :- 

“ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସନ୍ଧିକାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କଲ୍େ, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ନିର୍ଟୁଣ ଓ ସଗୁଣ କଳ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ଧନ୍ଦହେଲେ | ଏକପକ୍ଷରେ 
ଯୋଗାରଢ଼ ପରମାତ୍ସା ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନରରୂପୀ ନାରାୟଣଙ୍କ ଲୀଳାମାନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭାବାବିଷ୍ଠ କରିଦେଲା ! ଏହି ଦୁଇଭାବ ମିଶ୍ରଣରେ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀ ବିଶେଷ କରି 
ପଞ୍ଚସଖା, ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, ଭଉଁରୀ ଦାସଙ୍କ ରଚନା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥୁଲେ ହେ, 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ଅପୂର୍ବ ରୂପବିଭବ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟସୂଷ୍ି 
ହୋଇପାରି ନ ଥଲା ¦ ଏହି ସୌଭାଗ୍ୟର ଅଧ୍ୂକାରୀ ହେଲେ ରାମବିଭା ( ରାମକାବ୍ୟ) 
ଓ କଳଲତା ( କାଳନିକ କାବ୍ୟ)ର କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ଗୋପକେଳି (କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ) ଓ 
ପରିମଳା (କାଛନିକ କାବ୍ୟ)ର ରଚୟିତା ନରସିଂହ ସେଣ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ 
( ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ)ର ପ୍ରଣେତା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ଓ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବ ( ଗଦ୍ୟ 
କାବ୍ୟ)ର ଲେଖକ ନରାୟଣ ଦାସ | 

ସମାଜରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଳ ଥଲା । ଏହାକୁ ଗୀତା ରୂପରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କଲେ- “ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତା'ର ଲେଖକ ତ୍ରିଲୋଚନ ଦାସ, ନବାକ୍ଷରୀରେ 
ଅର୍ଥ କଲେ ଧରଣୀଧର ଏବଂ କାବ୍ୟ ରୂପଦେଲେ “ ରସବାରିଧୁ”ର ପ୍ରଣେତା ବୃନ୍ଦାବନ 
ଦାସ । ଏହିପରି ଭାବେ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଗୀତା, ସଂହିତା 
ଓ ଭଜନ ପ୍ରଭୃତିରେ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗର ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଭକ୍ତିଭାବନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର ଥଲା । ଭଲ୍ତିଭାବନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କବିମାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାର 
ସବୁର ଲୀଳାଗାନ କଲେ | ସେଥରୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ | ସେମାନଙ୍କ ଲୀଳା- 
ଶ୍ରବଣ ଓ ମନନ ଥିଲା ଭଚ୍ତିମାର୍ଗର ପ୍ରଧାନ ସାଧନ । ପୁଣି ବିବିଧ ଲୀଳାରୁ ବିବିଧ 
ନାମର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ଏବଂ ଏହିସବୁ ନାମକୁ ଜପ ଓ କୀର୍ଭନ କରିବାରେ ଭକ୍ତକବିମାନେ 
ନିଜକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କଲେ । କେବଳ ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳା ନୁହେଁ, ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମହିମା 
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୨୪ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହେଲା । କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଥଲେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଖାମାନଙ୍କର ଅବତାର | 

ଗୀତା, ସଂହିତା ପ୍ରଭୃତିରେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି ପୁଣି କେବଳ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର 
ଯେଉଁ ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିଥିଲା, କାବ୍ୟପାଇଁ ସେ ସବୁର ଆବଶ୍ୟକତା ହେଲା ନାହିଁ । କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ସା ହେଲା ରସ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର ବିକାଶ ଯୋଗୁ ହେଉ ବା ଯୁଗପ୍ରଭାବରୁ 
ଆସୁ, ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ରସ ହେଲା ଶ୍ରଙ୍ଗାର | ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି 
ଅବତାର ପୁଣି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ନାୟକମାନେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରବକ୍ତା 
ଭାବେ କାବ୍ୟରାଜ୍ୟରେ ଉପସ୍ତିତ ହେଲେ ! ଶୃଙ୍ଗାର ସୁଖ ହେଲା ଇନ୍ଦ୍ରସୁଖ । ଏପରି 
କି ବିଷ୍ଣୁପଦ ପ୍ରାପ୍ତିଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଟ କାମିନୀର କେବଳ ମାତ୍ର ସ୍ପର୍ଶରେ ମୋକ୍ଷପଦ ପ୍ରାପ୍ତି 
ହେଲା । କବିମନର ଏହି ପରିବର୍ଭନରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାରମାନେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଗଲେ | ଗୀତା, ସଂହିତା ଲେଖୁଥିବା କବି ହେଲେ ସନ୍ଧ, ସାଧକ ବା ଭକ୍ତ 
ଏବଂ ରସକାବ୍ୟଯର ରଚୟିତାମାନେ କବି ଯଶର ଅଧକାରୀ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପରବର୍ଭୀ ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହି ଯେଉଁ ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଗଲା, ଏହାର ବାସ୍ତବିକ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା, ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀରେ |” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ-ଷୋଡ଼ଶ 
ଶିତାବ୍ଦୀ-ସଂ. ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ |) 

ମଧ୍ଯଯୁଗର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମତତ୍ଵର ପଣତ ତଳେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛି | ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ସାରବତା ଉପଲବ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ପଙ୍ଖଳ 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୌବନର ଜୟଗାନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା | ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀରେ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ଅସ୍ପିରତା ଯୋଗୁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଦେଖାଦେଇଥଲା, ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମତତ୍ତ୍କୁ ଆଦରି ନେଇଥିଲା | 
ତେଣୁ ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ଉପଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା ମୂତ୍ୟୁର ବିକଟ ଅଙ୍ଗଟହାସ୍ୟ ହେଲା ଏ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ | ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ବାଣ ଓ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥଲା ଏହି 
ଅବଧ୍ବର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗୁହୀତ ହୋଇଛି ଧର୍ମତତ୍ତଵ ଭାବରେ । 

ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଗଞ୍ଜି 
ଭିତରେ ବାନ୍ଧିହୋଇପଡ଼ିଛି । “ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ ଯେପରି ରାଜପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
ଲାଭକରି ଦେହଜପ୍ରେମର ଦିକାଶପାଇଁ କାଳନିକ ଓ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ବହୁଳ 
ଶ୍ଙ୍ଗାର ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗକରି ଚାଲିଥିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ଅନୁରୂପ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଘଟିଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି କାଳରେ କାମପିଣ୍ଡିତ କାବ୍ୟର 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ ୨୫ 


ଆଦର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥିଲା |! ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଶୂଙ୍ଗାରରସ ସମନ୍ବିତ ମାନବୀୟ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିବାରୁ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଥଲା | ଫଳରେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ କାମକଳାକୁଶଳ ଓ କେଳିପ୍ରବୀଣ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲେ । ଧର୍ମରୁ 
ନୈତିକତା କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ସମାଜରେ ଅବାଧ ମିଳାମିଶା ପାଇଁ 
ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଦେଶରେ ବିଭାସୀ ମନୋବୃରି ବୃଦି ପାଇବା ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲଳିତକଳା ରସୋରତ୍ତୀର୍୍ ହୋଇପାରିଥୁଲା। ତାହା ହିଁ ଦେଶରେ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା ।” (ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୫୬, 
ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ) । 

ଷଖୋଡ଼ଶଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୋଧା ହେଉଛନ୍ତି ପଞ୍ଚସଖା | ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ 
ସପ୍ତରଦଶଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ରହିଛି । ଏହି ସମୟର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ 
ଆଲୋଚକ ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକ, 
ପୁ-୩୪ ୪/ ୪ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି :- 

( ୧) ଏଯୁଗ ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି, ଭଗବାନ, ଆତ୍ାବିଷୟକ ରଚନାମାନ ଜନ୍ମଦେଇ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ବଳି ଆଂ "ନିକ ଭୁମିରେ ପଣିଣତ କରିଛି । 

( ୨) ଏହି ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଉପନିଷଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୌଦ୍ଧ, ନାଥ 
ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମମତବାଦଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ ହୈ, ଏଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍ଵୟରେ 
ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍୍ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା ! 

(୩) ଏଯୁଗର କବିଗଣ ବାହ୍ୟ ଆଚାର ପ୍ରତି ବୀତସ୍ଥହ ଥଲେ | ଏମାନେ 
ଜାତିଭେଦ ଓ ପୁରୋହିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ କରିଥିଲେ 
ଏମାନଙ୍କ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ | 

(୪) ଏଯୁଗର କେତେକ ସାଧନଗ୍ରନ୍ଧକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ, ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଭାଷା ସରଳ ଓ ସର୍ବଜନବୋଧଧ ଥଲା | 

( ୫) ବିରାଚରିତ ରଚନାଧାରାରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଯୋଜନ କରି ଏଯୁଗର କବିମାନେ 
ରଚନାର ଆଙ୍ଗକରେ ନୂତନତା ଆଣିଲେ | 

(୬) ଅନୁବାଦ ଓ ଅନୁସରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନେ ନୂତନତା ଦେଖାଇଲେ ! 
ଏମାନେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବର୍ଜନ କରି କେବଳ ଛାୟାନୁବାଦ କଲେ ଏବଂ ଅବୁବାଦ 
କାଳରେ ସ୍ଵକୀୟତା ଓ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମୌଳିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
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(୭) ବୃଜବୂଲି ଭାଷାରେ ପଦାବଳୀ ରଚନା ଏଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ, ମାଧବୀ ଦାସୀ, ଦାମୋଦର ଟଞ୍ପତିରାୟ, ସାଲବେଗ ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍କଳୀୟ 
କବିଗଣ କୃଷ୍ଣଚରିତମୂଳକ ବ୍ରଜବୁଲି ପଦାବଳୀ ରଚନା କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । 

(୮) ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ' ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମ୍ପତ 
ଏବଂ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର କେତେକ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ୁମାନ ଏହି ଯୁଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । 

( ୯) ବୌଦ୍ଧ ଶୂନ୍ୟଚେତା ପୁନର୍ବାର ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା, 
ଫଳରେ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏମାନଙ୍କୁ  ପ୍ରଚନ୍ନବୌଦ୍ଧୀ ବୋଲି ଅଭିଯୁକ୍ତ କଲେ । 

( ୧୦) ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାରମୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାପାଇଁ 
ଏହି ଯୁଗର କେତେକ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାଳିକାମାନ ରଚିତ ହେଲା । 

( ୧୧) ନିଜର ଭକ୍ତିଧାରାକୁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାର କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ରଖୁଥବାରୁ, ଏହି ଯୁଗର କବିମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ଧକ ଜନପ୍ରିୟ କରିବା ଲାଗି ଭଜନ, 
ଜଣାଣ, ସତି, କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ଓଗାଳ, ପଟଳ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କଲେ, ଯାହା 
ଏଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 

( ୧୨) ଏଯୁଗର ସର୍ବଶେଷ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ 
ଦାମୋଦର ଦାସ, ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ପ୍ରତାପ ରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ କାବ୍ୟକବିତାମାନ ରଚନା କରି ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏକ ସମ୍ପବଧିଶାଳୀ 
କାବ୍ୟଯୁଗର ଉଭଭବ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲେ ! 

ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚସଖା ଏବଂ ସମଧର୍ମୀ କବିଗଣ ବିପ୍ଲବୀ ଥଲେ । ସାରଳାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ବିପ୍ନବର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥିଲା, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ପଲ୍ଲବିତ 
ହୋଇଥଲା ! ସେମାନେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଥଲେ । ସମାଜରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏକ ପ୍ରକାର 
ପରିବର୍ଭନ ଏହି ସନ୍ଧକବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚାଳନାଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥିଲା | 
a ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେମାନେ ନୂଆ ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇଥଲେ | 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଏମାନେ 
କରାଇଥୁଲେ | ଏହି ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନ ତଥା ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଅବଦାନ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ କହନ୍ତି :- 

They wanted to change so such in the society in which 
they moved and had their being. They strove so much to remove 
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ne 


the barrier that traditionally separated man from man and society 
from society. They had an aspiration to restructure society on 
the context of a real relationship between man and man of a 
spiritual relationship that binds man with man with the real bond 
at the very roots. The Panchasakha in Orissa represent that 
might and catalysing minority within the history of Indian religion 
who said that we must change the here and the how if we really 
desired a liberation and that liberation did never mean an escape 
from the challenge that living signifies. X Xx 

They did not want to liquidate the past, they really could 
take up the best that was In Indian heritage expressed through 
the various strauds, they did not want to sink down with that 
heritage as many so often have loved to do. They swam on it 
and hence could point out, in a diction and grammar that was 
inrelligible to and in keeping with their age, to the new horizons 
of realization both here and there which could be ours if we 
hearkened. They were, as usual, condemned by authority but 
accepted as their very own by the people, the innocent and the 
unsophisticated, the virgin as it bas been called by the mystics 
all over he world.” (A Glimpse into Oriya Literature, p-106/107.) 


ଏହିପରି ଭାବେ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଥଲା, ଯାହାର ସ୍କନ୍ଷଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ବିରାଟ ରୀତିକୋଣାକ । 
ବାସ୍ତବରେ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀ ଥଲା ଅଜସ୍ର ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ଅସୁମାରୀ ସ୍ବପ୍ନର ଶତାବ୍ଦୀ 
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ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ବହୁ କାଳନିକ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥଲେ | ପୂରାଣ ସେବିତ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତାଙ୍କୁ ସେମାନେ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର 
ସାହିତ୍ୟ ଚଖାଇଲେ । ଆଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ “ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ଗୁହୀତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ଧର୍ମର 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ । ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା । ହେଉପଚଳେ ତାହା ଆଂଶିକ; ମାତ୍ର ଅଭିଜାତ ଜୀବନର 
ସମ୍ଭୋଗବିଳାସ ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା । ସାହିତ୍ୟ ହେଲା ପ୍ରଥମ 
କରି ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମଣିଷର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ମିଳନ ଓ ବିରହ ଇତ୍ୟାଦିର ରସାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲାଭ କରିଥଲେ । କ୍ରମଶଃ ସାହିତ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାରପ୍ରିୟତା ଏବଂ 
ଶୁଙ୍ଗାରିକତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକଲା । ସାମୟିକ ପାଣ୍ରିତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ କାବ୍ୟସଂସାର 
କ୍ଳିଷ୍ଟ ଏବଂ ଶଦ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇଯିବାରୁ କବିତ୍ଵ ରସାସ୍ବାଦନର ଆଘାତ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା | ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବିତ କଥାବସ୍ତୁରୁ କାବ୍ୟସଂସାର ମୁକ୍ତହେବା ସମ୍ଭବ ନ ଥିଲା, 
ତଥାପି ପୁରାଣର ଅଲୌକିକ କାହାଣୀର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ଭନ୍ତିଭାବନାର ପ୍ରଚାର 
ଅପେକ୍ଷା କବିତ୍ଵ ଏବଂ ଲୌକିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧ୍ୂକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲା !” 
(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୁ-୩୪୭) | 

ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଏବଂ ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ଭାଗ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ 
ତାହା ଏକ ମହପ୍ରବାହରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଅବଧ୍ୂରେ ପୁରାଣର ତାନ୍ତ୍ରିକ 
ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ପରିହାର କରି କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିବାଦ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ରୀତି ଆଦର୍ଶଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ବିଶେଷ କରି ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ ବହୁ ରୀତିକାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି | ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ରୀତି 
ଏବଂ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏଥରେ ବେଶି ଭାଗ 
ହେଉଛି କାଳନିକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ | ମଧ୍ଯଯୁଗର ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟର 
ପଦବାଚ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୂର୍ର । 
ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାଦ୍ଦୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ | ରୀତି ଏକ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଏହି ସମୟରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର 
ଚମକ୍କାରିତାକୁ ରୀତି କୂହାଯାଏ । ବିଶିଷ୍ଠ ପଦରଚନା ହିଁ ରୀତି । ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ଗୌଡ଼ୀ, ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ମାଗଧୀ ଇତ୍ଯାଦି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହୋଇସାରିଥଲା ! ଗୌଡ଼ୀରୀତିରେ ଶବ୍ଦାଡ଼ତ୍ମର, ବନ୍ଧବୈଚିତ୍ର୍ୟ, କ୍ରିଷ୍ଠତା, ଅଳଙ୍କାର 
ବହୁଳତା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଦୁର୍ବୋଦ୍ଝତା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭୂଷଣ । 
ସପ୍ତରଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହି ଗୌଡ଼ୀୟ ରୀତିର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହି ଅବଧୂରେ ମୈଥଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତି ଓ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ 
ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ କବି ବ୍ରଜବୁଲୀ ଭାଷାରେ କବିତା ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି- “They composed 
their song. (Rai Damodar Das, Chand Kavi and Jadupati Das) 
after the songs of Vidyapati and Chandi Das. Their language 
has got the tinge of Braja Bhasha. They are preceded by a 
good number of Oriya Vaisnava poets, who wrote songs of this 
nature. Rai Ramananda, Madhavi Dasi, Kanhu Das, Murart 
Champati Rai alias Sukavi Vidyapati were the foremost amongst 
them. Their songs are to be found in the Bengalee 
Padakalpataru and Kshanada Chintamani.” 

କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରୀତି ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରଯୁଗର ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା 
ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ; କିନୁ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଥିଲା ¦ ଏହି 
ପ୍ରାକରୀତି ବା ପ୍ରୀକଭଞ୍ଜୀୟ ପରମ୍ପରାର ସାଧକଗଣ ହେଲେ ରାୟରାମାନନ୍ଦ, ମାଧବୀ 
3୫୯. ଦାମୋଦର ଚମ୍ପଭ୍ତିରାଏ, ଭକ୍ତ ସାଲବେଗ, ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ, 
ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ, ଦାମୋଦର ଦାସ, ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ, ଧରଣୀଧର ମିଶ୍ର, ପ୍ରତାପ ରାୟ, 
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ପ୍ରମୁଖ କବି । ସପ୍ତଦଶଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି ଥିଲେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ | ତାଙ୍କର କାଳନନିକ 
କାବ୍ୟ ଇଚାବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖା, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ, ମଦନମଞ୍ଜରୀ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
କାବ୍ୟ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା | ଏଥିରେ 
ନଗ୍ନ ଦାଃତ୍ୟଲୀଳାର ସୁଖମୟ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ, ଯାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 
ନିଜ କାବ୍ୟରେ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପମା, ଅଳଙ୍କାର 
ଆଦିର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଥିଲେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ 
ଅରୁଣିମା | 

ସପ୍ପଦଶଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟଜଗତ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥିଲେ ହେଁ କେତେକ କାଳନିକ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ଅବଧ୍ବର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ । 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥା ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଧନରୀତି ସମାନ ଧରଣର ଥୁଲା । କବିଗଣ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିରହ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନକୁ ରୂପ ଦେଉଥଲେ । 
ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “They were poets and loved to 
ornamentalize through Poetry. They were skilled in their real 
craft and used the legendary archetypes as media. Their real 
heart was in their capacity to exhibit the skill. In however tacit a 
form it was in the earlier works of this age, that continued to 
become more and more pronounced and prominent in the later 
stages pushing out outer grab which was thought to have to do 
something with a religious sentiment. Purely secular thems 
were taken up to deal more freely with the ornamental and the 
erotic.” (A.G.O.L Page-115/116) 

ରୀତି ବା ଆଳଂକାରିକ କବିତାର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ, ତାହା ସ୍ଥିର କରିବା 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ପୁ- ୧୬ ୨ )ର କହନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୀତି ବା ଆଳଂକାରିକ 
କବିତାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ କିଏ, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବର କହି ହେଉନି । ତେବେ ପୂର୍ବେ 
ଯେପରି କୁହଯାଇଛି, ଅନୁଚାଭିଳାଷୀ, ଅନଭିମାନୀ ଚଉତିଶା ଲେଖକମାନେ ବୋଧହୁଏ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୩୧ 


ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦ୍ଯମାର୍ଗ ଶୋଧକ ଓ ମାର୍ଗଗଠକ । ଓଡ଼ିଆର ଚଉତିଶିକ କବିଗଣ 
ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅଗ୍ରିପ୍ରବର୍ଭିତ କଲେ ! ଅର୍ଥର ଯଥାର୍ଥତା ବା 
କ୍ଲିଷ୍ଟତା ପ୍ରତି ଭୂକ୍ଷେପ ନ କରି ଅକ୍ଷର ଓ ପଦମାନଙ୍କର ନବନବ ସମାବେଶରେ 
ପଦ୍ଯର ସାଧାରଣ ଯତିପାତ କିପରି ମନୋହର ଝଂକୃତମୟ ହୋଇପାରେ, ତାହା 
ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଦେଖାଇଦେଲେ । ସଂସ୍କୃତରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ମୁଖ୍ଯ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ସବ୍ୃ ଚଉତିଶାରେ 
ଏକ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ପୂରାଇଦେଲେ, ଯେଉଁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ଅବସ୍ଥା ଆସିବ, ତାହାଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏହି ତରୁଣ-ତରୁଣୀ 
ସମ୍ବନ୍ଧର କାହାଣୀ | ମଧ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ 
ଏଇ ଧରଣର କାବ୍ୟସୂଷ୍ଟିପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଯୋଗାଇଥିବ । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବା ଆଳଂକାରିକ କବିତା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମା- 
ଭିତରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦରାନୁଭୂତି ଯେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ଶବଦ 
ଓ ଅର୍ଥର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଏକପ୍ରକାର ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ। ତେଣୁ ଏ 
ଧରଣର କବିତାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯିବା କଥା | ସଂପୃକ୍ତ ଭାଷାର 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଅବହେଳିତ କଞ୍ଚାମାଲରୁ ଏହି କବିତା ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ଯଦି କବିତାର ଏକ ସଂଞ୍ଚା ହୁଏ ଭାଷାର କାରିଗରୀ, ତେବେ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ ସକଳ ଭାଷାରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ କାବ୍ୟକବିତା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆସନ ଦାବି 
କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏ ଦାବି ଅଧୁକାଂଶସ୍ପଳରେ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ଏହି କାବ୍ୟ- 
କବିତା ରୁଚିବନ୍ତ ଉତ୍ସାହକୁ ପରିଣତ କରେ ଏକ ବିକୃତ, ଅର୍ଥହୀନ ଆତିଶଯ୍ୟରେ 
ଯେଉଁଠି ପଦ୍ଯର ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ମାତ୍ରାକୁ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ଓ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରକୃତି 
ବୋଲି ଭ୍ରମକୂୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ବା ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ କାବ୍ଯ-କବିତାର ସକଳଦୋଷ ଓ ସକଳଗୁଣର ଆମେ 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବାଓ ବେଶି ଦୋଷ, କମ୍‌ ଗୁଣ ।” 

ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାଳ ! ଏହି 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଆଳଂକାରିକତା ଏକ ନୂତନ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀକୁ ପ୍ରାକ -ରୀତିକାଳ ବା ପ୍ରାକ-ଭଞ୍ଜୀୟ ସମୟ 
ଭାବେ ନିରୂପିତ କରାଯାଇଛି; କିନ୍ୁ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହାକୁ ରୀତିକାଳ 
ଫଟ ରରେ ଅଳଂକାରଯୁଗ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ମନେରଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନାକୁ ରୀତି କୁନ୍ଦାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଗୁଣବର୍ଦ୍ିତ ନୁହେଁ । 
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ଏଥୁରେ କାବ୍ୟଗୁଣ ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । କେବଳ ଶୈଳୀ ବା ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ରହିଲେ ଚଳିବ 
ନାହିଁ । ଆଳଂକାରିକ ଭାମହ ରୀତି ଏବଂ ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି ସୁନ୍ଦରୀର ମୁଖଛବି ଯେତେ କମନୀୟ ହେଉପଛେ, ଭାଷାହୀନ 
ହେଲେ କିନ୍ତୁ ତାହା ଆଦୌ ଶୋଭା ପାଏନାହିଁ। 

ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସାରୁପେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଛି । ନିରୋଳ, 
ରୀତିଧର୍ମୀ-ଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ଆଳଂକାରିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରାୟ 
କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମାଲୋଚନା କାବ୍ୟ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କେତୋଟି କାବ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗଠାରୁ ଉନବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷକୁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯଯୁଗ ବା ଆଳଂକାରିକଯୁଗ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆଦିମଧ୍ଯ 
ଏବଂ ଉତ୍ତରମଧ୍ଯଯୁଗ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରୂପଣ କରି ସେ କହନ୍ତି- 

“ କାବ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଯୁଗର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତି ସାମାନ୍ୟ 
କହିଲେ ଚଳେ ! ଆଦ୍ୟ-ମଧ୍ଯ ଯୁଗର ସେଇ ଏକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ରୋମନ୍ସନରେ ଉତ୍ତର 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ କ୍ଲାନ୍ତିକର | ଆଦ୍ୟ-ମଧ୍ଯ 
ଯୁଗର ସେହି ଏକା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ କେବଳ, ଉତ୍ତର 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କେତେକ ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ବସ୍ତୁତଃ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ଆଦି ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ 
ରୋମନ୍ତନ ମାତ୍ର । ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟସବୁ ସେଇ ଦେହଜ ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ୁଙ୍ଗାର-ଚର୍ଯ୍ୟା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୂତନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରିପାରି ନାହିଁ । ରାଗାନୁରାଗା- 
ଭକ୍ତିପ୍ରଣୋଦିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବା ଆଦିରସ ଚନ୍ଦନଛିଟାର୍ଚଚିତ, 
ତୁଳସୀଦଳ ଶୋଭିତ ହୋଇ ¢ ଉନ୍ମନଳ ରସରେ ନାମାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର | ପୁଣି 
ସେଇ ଏକା ରୀତିରେ ନାୟିକା-ବର୍ଣ୍ନା, ଉଦ୍ୟାନ ଚିତ୍ର ଓ ରତୁ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭବ ଏଇ ଯୁଗର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମଧ୍ଯପର୍ବ, ପୃ-୩୩୦) 

ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟ କେତୋଟି ମାତ୍ରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ଓଡ଼ଆ କାବ୍ୟର କାହାଣୀ, ଉପକଥାର ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା ହେଉଛନ୍ତି ନାୟକ- 
ନାୟିକା | ସପ୍ତଦଶଶତାହ୍ଦୀର  କାଞ୍ଚକାବେରୀ” କାବ୍ୟର ନାୟିକା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 
ମାଣିକଗଉଡୁଣୀ | କାମଶାସ୍ତୋକ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରରସଚର୍ଯ୍ୟା ସାଙ୍ଗକୁ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଉଛି ଏହି ଅବଧୂର କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | ରାଜଅନ୍ତଃପୁରର ପ୍ରେମଚର୍ଯ୍ୟା 
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ଥିଲା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରାକ୍ରୀତି ବା ପ୍ରାକ୍ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଚାରି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା :- ( ୧) ପୌରାଣିକ (ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ), 
( ୨) ଆଖ୍ୟାୟିକା (ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ କଥା), (୩) ଭାଗବତର କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
(୪) ରାଗାନୁରାଗ ଭକ୍ତିଭାବ ଆଧାରିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ( ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଚର୍ଯ୍ୟା) । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ପଛରେ 
ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏହି ଅବଧ୍ୂରେ ଚରିତ କାବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ନାରୀତି, ଭାବ, ଭାଷା, ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ପ୍ରେମଲୀଳା, ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରକୃତି 
ଚିତ୍ରଣ, ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ ଆଦି ପରବର୍ଭୀକାଳର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଜଗତକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି, ଯାହାର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ବିରାଟ 
ରୀତିମନ୍ଦିର ଏବଂ ନାମିତ ହୋଇଛି ଉପେନ୍ଦ୍ରଯୁଗ । 
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ରୀତି ସାହିତ୍ୟ 


କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଜଗତ ଏକ 
ନୂଆମୋଡ଼ ନେଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ଯୁଗକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଯୁଗ, କାବ୍ଯଯୁଗ, ପ୍ରମୋଦଯୁଗ, 
ଆଳଙ୍କାରିକଯୁଗ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର 
କାବ୍ୟ ହେଉଛି ବହୁଳ ଭାବେ ରୀତିସର୍ବସ୍ବ । ନାୟିକାର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଉପବନ, ନଦୀ, ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଷୟ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଏକ ଅଭୁତ ସୂତୁରେ ଗ୍ରଥତ । ରୀତି, ଉପମା, ଉପମେୟ, ରୂପକ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
କୌଶଳ ରୀତିକାବ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି 

ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ତେଣୁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକା ଏବଂ ତତ୍ପରେ ନାୟକର ସ୍ଥାନ ଥଲା | ରୀତିଯୁଗର 
କବିଗଣ କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟା ବା ଠ୮ଉ$manshipରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ପାରମ୍ପରିକ 
କଳାକୁ ଅନୁସରଣ ସମସ୍ତେ କରୁଥିଲେ । କବିତ୍ଵର କସରତ୍‌ ଦେଖାଇବା ସେମାନଙ୍କର 
ଏକ ବିଳାସ ଥଲା । ତେଣୁ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏହି କାବ୍ୟସବୂ ଏକପ୍ରକାର ଅନୁଶାସନରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି ଯୁଗକୁ ରୀତିଯୁଗ 
ଅପେକ୍ଷା ଆଳଙ୍କାରିକ ବା ଅର୍ଣ୍େଟ (୮୩a) ବା ବାରୋକ୍‌ (Baroque) ଯୁଗ 
କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି । ରୀତିତର୍ଵରେ ଯାହାକୁ କାବ୍ୟଦୋଷ ରୂପେ 
କରାଯାଇଥୁଲା, ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ତାହାକୁ କାବ୍ୟଗୁଣଭାବେ ନିଜନିଜ 
କାବ୍ୟରେ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । 

ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା, ନରସିଂହ 
ସେଣ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, ବିଷୁ ଦାସ, ପ୍ରତାପ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ତାହା 
ପୂର୍ଣ ତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଏହି କାବ୍ୟର ସ୍ଵାଦ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଣା 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | ତେଣୁ କବିଗଣଙ୍କ ଆଖିଆଗରେ ଏକମାତ୍ର ଦର୍ଶନ ଥଲା ଅଳଙ୍କାର | 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ସେମାନେ ଆଳଙ୍କାରିକତାକୁ ଆଦରି ନେଇଥିଲେ | ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ହେଉଛି ଆଳଙ୍କାରିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୩୫ 


ରୀତିକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ଅନ୍ଧକାରର ଓଡ଼ିଶା । ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ତ 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଲୋପ ପାଇସାରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ଏଇ 
ସମୟରେ ନିରାପଦ ନ ଥିଲେ ! ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ବାହୁଛାୟା 
ତଳେ ଓଡ଼ିଶା ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁଲା | ଏଇଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁର୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ଚାରିପାଖରେ ହତ୍ଯା, ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଘୃଣ୍ଯ, 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଘେରି ରହିଥିଲା । ୧ ୫ ୬୮ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାଭୂଇଁ ବିଭସସ ଗ୍ୁହଯୁଦ୍ଧର 
ରାଜନୈତିକ ହୋରିଖେଳରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥଲା | ମୋଗଲ ଏବଂ ଆଫଗାନ 
ରାଜତ୍‌ଵରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନ ଥିଲା ¦! ସାମନ୍ତ ନରପତିଗଣ 
ପ୍ରମତ୍ତ ବିଳାସର ମାତି ରହିଥଲେ | ଏହି ସଙ୍କଟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି :- 

“ ମୋଗଲ ଶାସଜମାନଙ୍କର ଚରମ ବିଳାସପ୍ରିୟତା ଏହି ପରାଧୀନତା ଗ୍ନାନି- 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସାମନ୍ତ ନରପତିମାନଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥିଲା । ସମାଜର ଉପରସ୍ତରରେ 
ତାହା ଥିଲା ଚରମ ନୈତିକ ଅଧୋଗତିର କାଳ ! ପରାଜୟ ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁ ଏକ 
ଆତ୍ସସଙ୍କୋଚ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ତହିଁରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ ରସଞଜ୍ଞାନ ପିପାସା । 
ସେହିପରି ସମାଜ କଳ୍ନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଆତୃସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରେ | 
ମାନବର ଆଦିମ ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରେରଣା ସଞ୍ଚାରିତ 
ହୁଏ | ଜୀବନରେ ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୃଦ୍ଧିପାଏ | ଏହିପରି ଏକ ଅଧୋଗାମୀ ସମାଜରେ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅଳଙ୍କରଣ ଶୈଳୀକୁ ଅଧ୍ବକ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଶିକ୍ଷାକରେ | ଜନଜୀବନର 
ବୃହତ୍ତମ ପରିଧୁଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଦୂରେଇଯାଏ । ରୀତିଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ ଏହିପରି ଏକ ଜନଜୀବନ-ବହିର୍ଦୂତ ରସାପୃତ ଭୋଗାବଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ-୩୬୯) | 

ରୀତିଯୁଗରେ କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସୀମିତ । ଏହି ଅବଧୂର ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା । ଶୂଙ୍ଗାରିକତାର ନଗ୍ନ ବିଳାସର 
ଚିତ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥିରେ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଲେଶମାତ୍ର ନାହିଁ । 
ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଲାନି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଦୟନୀୟ କରିଦେଇଥିଲା ! ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ 
ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସାହିତ୍ଯର ବିଳାସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଦିନ କଟାଇବାକୁ ଶ୍ରେୟ 
ମନେକରୁଥଲେ । ଦେଶରେ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଲାଗି ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଅବାଧ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲୁଥିଲା । ସାମନ୍ତ ନରପତି ଏବଂ ତଳ୍କାଳୀନ କବିମାନଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଥଲା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ | 
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୩୬ ଜ୍ଞ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
es 


ରୀତିକାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ : 

ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟଯ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ସାରଳା 
ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ଅମର ଗ୍ରନ୍ଧ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସ୍ପିରତା 
ଦେଖାଦେରଛି ! ୧ ୫ ୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ “¦¦/ଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କରନ୍ତି । ମରହଟ୍ଟା ଶାସନକାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ବାରମ୍ବାର; କିନ୍ତୁ 
ମରହଙ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଞ୍ଚ ଆଣି ନ 
ଥିଲେ | ହେଲେ ମୁସଲମାନ ଶାସକଗଣ ଧର୍ମାନ୍ଧ ଏବଂ ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ ଥରେ ¦ ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରଣା ଉପରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହେଉ ନ ଥିଲେ । 

ମରହଟ୍ଟା ଶାସନକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟ ରାଜପୂୁଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
କରିଥିଲା | ଏହି ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତି କରିଥିଲା ¦ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ । 
ସଂସ୍କୃତର ରୀତି, ଛନ୍ଦ, ଆଦର୍ଶର ସେମାନେ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ! ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ସେମାନେ ରଚନା କରିଥଲେ ବ୍ୟାକରଣ, ଅଭିଧାନ, 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର କାମଶାସ୍ତ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସଦାନନ୍ଦ, 
ଲୋକନାଥ, ବନମାଳୀ, ବଳଦେବ, ବ୍ରଜନାଥ, ଯଦୁମଣି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୂତି 
କବିଗଣ ଓଡ଼ି ଶାର ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଜୟଗାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟକବିତାରେ । 
ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ : 


ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟରବି ଅସ୍ତମିତ ହୁଏ ।! ଅବଷ୍ୟ 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖାଦେଇଛି ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ବହୁ ରାଜ୍ୟ ଜୟକରି ଯେଉଁ ବିଶାଳ 
ଉତ୍କଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ମନରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭିମାନ ଭରି 
ଦେଇଥୁଲେ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ସେହି ଆଦର୍ଶକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନ ଥଲେ । ତାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଅରାଜକତା ଲାଗି ରହିଥୁଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଗଜପତି ଏବଂ ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭକ୍ତିରେ ମଜି ରହିଲେ । 
ଫଳରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶକ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଦକ୍ଷିଣରୁ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଓଡ଼ିଶାର 
କିଛି ଅଂଶ ଅଧୁକାର କରିବସିଲେ ! ପୂର୍ବପଟୁ ଇସ୍‌ମାଇଲ ଗାଜି ବଙ୍ଗଦେଶଆଡ଼ୁ ଅଭିଯାନ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଯାଜପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ି ଆସିଲେ । 
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ହୁସେନ ସାହା ବାରମ୍ବାର ପରାଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧରୁ ବିରତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ |! ଉତ୍ତରପଟୁ ଯବନ ସୈନ୍ଯଗଣ ପୁରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ି ଆସିଥିଲେ ! ଉତ୍କଳୀୟ 
ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ମନୋବଳ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଦାଞ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ଗଜପତି 
ବ୍ୟସ୍ତଥବାବେଳେ ହୁସେନ ସାହାଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ପୁରୀରେ ତାଣ୍ଡବଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଥିଲେ । ବହୁ ହିନ୍ଦୁ ମଦିର ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଥଲା। ସେବକମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ଏଣେତେଣେ ଲୁଚାଇ ବସିଥିଲେ ¦! ଅସତର୍କ ବ୍ଯବସ୍ପା ଫଳରେ ଅନ୍ତର୍ବିପୁବ 
ଲାଗିରହିଥିଲା | 

୧୫୬୮ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ “ତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଠନ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଅନବରତ ଲାଗି 
ରହିଥିଲା । ସାମନ୍ତ ନରପତିଗଣ ଲୋକଜୀବନଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖି ବିଳାସରେ 
ମାତିରହୁଥିଲେ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି 
ମୁହୂ । ବାରମ୍ବାର ମୋଗଲ ଓ ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ମେରୁଦଣ୍ଡ ଦୁର୍ବଳ ହୋରପଡ଼ିଥଲା। ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ହରେକୃଷ୍ଣ ଦେବ ଏବଂ ପ୍ରପୌତ୍ର ଗୋପୀନାଥ 
ଦେବ ଖୋର୍ବଵାର ରାଜା ହୋଇଥିଲେ । ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖାର କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରି ମୁସଲମାନ ହୋଇଥିଲେ | ତାଙ୍କୁ ହଫିଜକାଦେର 
କୁହାଯାଉଥିଲା | 

ଏହି ସମୟରେ ମହମ୍ମଦ ତକୀରଖ୍ଖୀ ବାରମ୍ବାର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥିଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ଏହି ଆକ୍ରମଣକାରୀକୁ ଧନରତ୍ନ 
ଦେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ଖୋଜି ପାଇ ନ ଥିଲେ । ଦୁର୍ବଳ ଶାସକ 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ବୁଡ଼ି ରହୁଥିଲେ । ଏହିପରି ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନ ନାନା ଅସ୍ପିରତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥବାରୁ ଦରବାରୀ ବିଳାସୀ ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା | 
ନୈତିକ ଜୀବନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ତା'ର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ 
ହୋଇଥିଲା | ରୀତିଯୁଗ ବା ଭଞ୍ଜଯୁଗ ବା କାବ୍ୟଯୁଗର ମହାରଥୀ ଥିଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଥିଲେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାସ, ଭୂପତି 
ପଣ୍ଡିତ, ଚୈତନ୍ଯ ଦାସ, ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ନୀଳାମ୍ଭର ଦାସ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, 
ହଳଧର ପଟ୍ଟନାୟକ, ମହାଦେବ ଦାସ, ଇଶ୍ଵର ଦାସ, କାହୁ ଦାସ, ଦନାଇ ଦାସ, 
ଶ୍ରୀଧର( ଦ୍ଵିଜ), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଜ, ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ, ଭୀମୀ ଧୀବର, 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ଶଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, 
ପୀତାମ୍ବର ଦାସ, ପଦ୍ଧନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, କୃଷ୍ଣ ସିଂହ, ରାମ ଦାସ, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ! 
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୩୮ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
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ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବନମାଳୀ ଦାସ, ତ୍ରିପୁରାରୀ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ନୀଳାମ୍ବର 
ବିଦ୍ୟାଧର, ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ, ହାଡ଼ି ଦାସ, ଯଦୂମଣି ମହାପାତ୍ର ଗୌରହରି, 
ଗୌରଚରଣ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବଳଦେବ ରଥ, ସୋମନାଥ ସିଂହ, ଚନ୍ଦନହଜୁରୀ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ, ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ । 

ରୀତିଯୁଗର ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଏହାର ସାର୍ଥକ 
ବାର୍ରାବହ । ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ କବି ଏହାକୁ ପଲୁବିତ କରିଥିଲେ | ରୀତିଯୁଗର 
ଉତ୍ତର ପର୍ବରେ ଏଥରେ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲା | ଏହି ଅବଧୂର ଶେଷଆଡ଼କୁ 
ରୀତି ବନ୍ଧନ କ୍ରମଶଃ ଶିଥିଳ ହୋଇଆସିଛି | ଅଳଙ୍କାର ଦୂରେଇ ଯାଇ ତାହାର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି 
ସଙ୍ଗୀତ । ଫଳତଃ ଶେଷାର୍ଵକୁ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ତେବେ ରୀତିଯୁଗର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରଖରା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ହିଁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । 

ରୀତିଯୁଗର କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି । ୧୬୫୦ରୁ ୧୮୫୦ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଦୂୁଇଶହବର୍ଷର ପରମ୍ପରାରେ ବହୁ କବି ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ ନୂଆ ରୂପ ନେଇଛି । ରୀତିଯୁଗର ଏଗାରଟି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 

{ ୧) ଏଯୁଗର କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ର୍ବାରେ ମାତୃଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରୁଥିବାରୁ ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ରୀତି, ଶୈଳୀ ଓ କାବ୍ୟ ଧର୍ମକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ଅନୁରୂପ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରୁଥିଲେ ଓ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସଂସ୍କୃତ 
କବିମାନଙ୍କର ଖୈଳୀ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟିତ ଥିଲେ । 

( ୨) ଏଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଥିଲା ଶାସ୍ତପାଣ୍ରିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଷଡ଼ଦର୍ଶନ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, 
ଶିଳଶାସ୍ତଟ ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ, ସଂସ୍କତଶାସ୍ତ୍ କାମଶାସ୍ତ୍, ସାମୁଦ୍ରିକଶାସ୍ତ୍ ଧର୍ମଶାସ୍ତ 
ପ୍ରଭ୍ଧତିରୁ ଆହରିତ ଜ୍ଞାନର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବିନିଯୋଗ ହେଉଥଲା ଏଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ । 

(୩) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏଯୁଗ ଥଲା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର 
ଯୁଗ | ଏଯୁଗରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କାବ୍ୟସବୂ ରଚିତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ 
ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜପୁତ୍ରୀଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥିବା କାଳନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା 
ଥୁଲା ଅଧୁକ ! ବେଳେବେଳେ ଅତି କଳ୍ଚନା ବା ଉଭଟ କଳ୍ପନା କାବ୍ୟକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
କରୁଥିଲା | 

(୪) ଏଯୁଗର କାଛନିକ କାବ୍ୟମାନ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଠିତ ହେଉଥଲା | 
ନାୟକଙ-ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣନା, ସେମାନଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ପରସର ପ୍ରତି 
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ମଵ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୩୯ 
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ଅନୁରକ୍ତି, ମିଳନ, ବିରହ, ପୁନର୍ମିଳନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଥିଲା ! 

( ୫) ରସ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ହୋଇଥିବାରୁ ଏଯୁଗର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନବରସର 
ପରିବେଷଣ ପ୍ରାୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ମାତ୍ର ଶୁଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

(୬) ଏହା ଥଲା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ମିଶ୍ରଣ ଯୁଗ । ଏଯୁଗର କବିମାନେ 
କାବ୍ୟକୁ ଆମୁଳଚୂଳ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗରେ ରଚନା ନ କରି ବିଭିନ୍ନ ରାଗ- 
ରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅପୂର୍ବ ଛନ୍ଦମୟୀ କରୁଥିଲେ ! ଅନେକ କାବ୍ୟକବିତା ସାହିତ୍ୟ 
ଭଳି ଯେପରି ପାଠ୍ୟ ଥଲା, ସଙ୍ଗୀତ ଭଳି ସେହିପରି ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଥଲା | 

(୭) କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦରେ ପରିବେଷିତ ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବାପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ରାଗ ବା ବୃତ୍ତ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥିଲା । 

(୮) ଏହା ଥଲା ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଯୁଗ ! ଏଣୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ 
ଶି୍ଦ ଚିତ୍ର ଏଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦ୍ଧତ ହେଉଥଲା | ଅନ୍ଯ 
ଭାଷାରେ, ପ୍ରଚୁର ଅଳଙ୍କାର ଆଭୂଷଣଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟମାନସୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ 
ଏଯୁଗର କବିମାନେ ପ୍ରୟାସୀ ଥଲେ । 

( ୯) ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରି ନିଜ ନିଜ କବିତୃ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏଯୁଗର କବିମାନେ “କ” “ବଂ “ସଂ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣକୁ ପ୍ରତି ପାଦ ଓ 
ପ୍ରତି ପଦର ଆଦ୍ୟରେ ରଖି କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରୁଥିଲେ | 

( ୧୦) ପ୍ରକୃତି ଚିତରଣରେ ଏଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସମୂଦ୍ଧ ଥଲା । ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ 
ଏଯୁଗର କବିଗୋଷ୍ଠୀ ଯେତେ ନିଷ୍ଠାବାନ ଥିଲେ, ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ସେତେ ଆଗ୍ରହୀ ନ ଥିଲେ । 

( ୧୧) ଏଯୁଗର କବିମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମୀ ଥିଲେ । ସେମାନେ 
ପବିତ୍ରପୀଠ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ ପରମାରାଧ୍ଯ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହତ୍ତ କୀର୍ନ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଭନ୍ତିଭାବ ଓ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତି ଜାଗ୍ରତ କରୁଥିଲେ ! 

(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ- ୪୦୬/୪୦୭ - ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା) 

ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ରୀତିଯୁଗ ଥିଲା ଏକ ବିସ୍ମୟ । 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଥିଲା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । 
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ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର 


ସପ୍ତରଦଶଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । 
ସେ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ, କାବ୍ୟ ବୋଲି ବୂଝାଉଥଲା ! ରୀତି ଶ୍ର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଠ ପଦ ରଚନା |! ଏହା ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଏକପ୍ରକାର ବାହ୍ୟରଙ୍ଗ । 
ଏଥରେ ଚମକ୍ରାରିତା, ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଚାତୁରୀ, ଅଳଙ୍କାର ନୈପୁଣ୍ୟ, ଅର୍ଥ ଗୌରବ 
ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ କାବ୍ଯକୁ 
' ରୀତିକାବ୍ୟ? ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗକୁ ' ରୀତିଯୁଗ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 
ଡ. ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଯୁଗର ସମୟସୀମାକୁ ୧୬୫ ୦ରୁ ୧୮୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସୀମାବଦଧ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଦେଉଛନ୍ତି କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ | 
ଅନ୍ଯ କବିମାନେ ଦେଉଛନ୍ତି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଜ, ହଳଧର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ, 
ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ, ଯଦୁମଣି, ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରଭୁତି । 

( ୧) ରାଜନୀତିକ ଆକାଶଙ- ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶା ପରାଧୀନ ହୋଇ ଆସିଛି । ୧୫୬୮ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶା, 
ଆଫଗାନମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହିଥିଲା ଏବଂ ୧୫୯ ୨ରେ ଏହା ମୋଗଲମାନଙ୍କ 
ଅଧୀନସ୍ଥ ହେଲା ! ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଧ୍ୂବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ମୋଗଲ- 
ଶାସନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ କାଳର ଓଡ଼ିଶା ବାରମ୍ବାର ଲୁଣ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ହାସିମ୍‌ ଖା, କେଶୋଦାସ ମାରୁ, ସମସ୍ତେ ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ ଏବଂ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ 
ଥିଲେ ! କଲ୍ୟାଣ ସିଂ, ମକ୍ରମା ଖାଁ, ଜଲାୟତ ଖାଁ, ଅହମ୍ମଦ ବେଗ୍‌, କୁଲି ଖାଁ, ବାଖର 
ଖାଁ, ସେତକବାଦ୍‌ ଖାଁ ଓ ସମସାଦୂରା ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁବେଦାର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଥଲେ | 
ସାହାଜାହାନ ଏବଂ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଦୟନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଥିଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞ୍ଚ ୪୧ 


ଦେବ । ତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କ 
ପାଟରାଣୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଘୁମୁସର ଗଡ଼ରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
ମୋଗଲମାନଙ୍କ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍‌ଵ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ମରହଙ୍ଟାମାନେ । 
୧୭୫୧ରୁ ୧୮୦୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ବାରମ୍ବାର ଲୁଣ୍ଠନ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ୧୮୦୩ରେ ଇଂରେଜମାନେ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ବକାର କରନ୍ତି । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରଣା ଉପରେ: ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିକ୍ଷାୟ ସଭ୍ୟତା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରିବରନ ଦେଖାଦିଏ । ତଦନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ! 

( ୨) ସାମାଜିକ ଅବସ୍ପାଂ ଅଧକାଂଶ ମୋଗଲସମ୍ରାଟ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ, ଧର୍ମାନ୍ଧ 
ଏବଂ ବିଳାସୀ ଥିଲେ |! ମୋଗଲ ଦରବାରଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାର ଯୌନଚର୍୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ପଳୀ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! ରାଜାମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଳାସର ଆୟୋଜନ କରୁଥିଲେ | ଏହାଛଡ଼ା 
ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଧନ କେବଳ ପ୍ରାସାଦ, ଉପବନ, ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ ଏବଂ ନଗର 
ନିର୍ମାଣରେ ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଉଥଲା । ମୋଗଲ ଅନ୍ତଃପୁରଗୁଡ଼ିକ ବିଳାସର ଚରମସୀମାରେ 
ପହଞ୍ଚଥଲା | ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଜାତିର ନାରୀମାନେ ଅନ୍ତଃପୁରର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ | ରାଜା ଏବଂ ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ମୋଗଲ 
ଦରବାର ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲ, ସେଥିରେ ଯୌନଉଦ୍ଦୀପକ ସଙ୍ଗୀତର ଚର୍ଚା ହେଉଥିଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ବୃଦ୍ଧା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ କୂଟିନୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥୁଲେ । 
ଏମାନଙ୍କର କାମ ଥୁଲା ବାହାରର ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଅନ୍ତଃପୁରକୁ 
ଘେନି ଆସିବା । ନାରୀ ଏବଂ ସୁରାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରୈ ସେ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ 
ନେଇଥିଲା | 

ମୋଗଲମାନଙ୍କର ଏହି ବିଳାସର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ କରଦ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । ଫଳତଃ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପରିବାରଗୁଡ଼ିକ ଶାସନଭାର 
ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରି ଦିନରାତି ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ, ବିଳାସବ୍ୟସନ ଓ ସଙ୍ଗୀତ- 
ଚର୍ଚାରେ ମଜି ରହିଲେ | ଏହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶ । 
ଫଳରେ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ମଦ୍ୟ 
ଏବଂ ନାରୀ ଚର୍୍ଟାରେ କାଳାତିପାତ କଲେ ! ସମାଜ ଜୀବନର ଏହି ଅଧୋଗତି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ସାହିତ୍ୟରେ ଭୋଗବିଳାସ, ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ, ହତ୍ୟା, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର ଆଦିର ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ମୋଗଲ 
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୪୨ ॥ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରାଜାମାନେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ ଉପରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଉପରେ କର ବସାଇଲେ । ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗ 
ଦିଆଗଲା । ଏ ସବୁର ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ବହନ କଲା । ମୋଗଲମାନଙ୍କ ପରେ ପରେ 
ମରହଙ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କଲେ | ସେମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଆଧାତ୍ସିକ ଜୀବନ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଞ୍ଚ୍‌ ଆଣି ନ ଥଲେ; 
କିନ୍ତୁ ବାରମ୍ବାର ଲୁଣ୍ଠନ, ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ 
ଛାଢୁଥଲା। ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଅରାଜକତା ବ୍ଯାପିଯାଇଥୁଲା । 
ମରହଟଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କ ପରେପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ଇଂରେଜମାନେ ରାଜସ୍ବ ଆଦାୟ ଉପରେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲେ । 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ସେମାନେ କର ଆଦାୟ କରୁଥବାରୁ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏହି ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଚାର ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଥିଲା | ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥୁଲେ । 

ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟଯୁଗ ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ସଙ୍ଗୀତ ବା ଖଣ୍ଡକବିତାର ଯୁଗ | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୂଙ୍ଗାରରସକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି, 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବହୁ କାବ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା; କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧକାରଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ରାଜଦରବାରଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ପଳୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ! କବିମାନେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉପରେ ଅଧୂବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । 
ଫଳରେ ଅନେକ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ସଙ୍ଗୀତ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଥୁଲେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ 
ଗୀତିକବି । ଏମାନେ ଭକ୍ତି ଉପରେ ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥଲେ । ମୋଟ ଉପରେ 
ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟଯୁଗ; ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତର 
ଯୁଗ | ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ରୀତି-ସାହିତ୍ୟରେ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହି ଯୁଗର କବିମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ନଦନଦୀ, 
ପର୍ବତ, ରତୁ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

(୩) ଶୃଙ୍ଗାରିକତା - ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜଣେ ଜଣେ 
ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଥିଲେ। ସେମାନେ କାବ୍ୟରେ ସମ୍ଭୋଗ ଏବଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ର 
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ମଦ୍ଧାଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୪୩ 
orc ali hha pai 2b tetas eter 
ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅଧଃପତନର ଯୁଗ 


ହୋଇଥିବାରୁ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବିଳାସବ୍ୟସନ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଏହି ଯୁଗରେ ଅଧ୍ୟକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ସମ୍ଭୋଗ ଚିତ୍ର ରହିଛି ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହା 
ଅତି ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜନ୍ଯମଣ୍ଡଳୀ 
ମଦ୍ୟ ଏବଂ ନାରୀଜୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ଦରବାରୀ ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲେ । 
ରାଜଦରବାରଗୁଡ଼ିଜରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥିଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୌନାଶ୍ରୟୀ ଥଲା । ସେତେବେଳକାର ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥିଲା | ତେଣୁ ରୀତିଯୁଗର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଶୁଙ୍ଗାରରସ ରୂପ ନେଇଥିଲା । 

( ୪) ସୃକୀୟା ପ୍ରୀତି ରୀତିଯୂଗରେ ଅନେକ କବି ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଉଦାହରଣ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ହେଉଛନ୍ତି କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏକପତ୍ନୀ ବ୍ରତରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ କାବ୍ଯରେ 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା । ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର 
ଆଦର୍ଶ ପଛରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏହାର ଏକ ସଫଳ 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଆମେ ଦରବାରୀ 
ବେଶ୍ୟା ବିଳାସର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଇବାନି | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଏକପ୍ରକାର 
ସଂଯତ ମାର୍ଜିତ ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । କାମର ଗରହିଁତ ଚିତ୍ର ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରେମକୁ କବିମାନେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

(୫) ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ- ରୀତିକାବ୍ୟର ଜନ୍ମ ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର 
ଦରବାରୀ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରୁ । ତତ୍କାଳୀନ ରାଜଦରବାରଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଚା 
ହେଉଥିଲା, ସେଥିରେ ରାଜା, ରାଜପରିବାର, ପାରିଷଦ ବା ସାମନ୍ତବର୍ଗ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ । ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ନିଷିଦ୍ଧ ଥିଲା। ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସମ୍ଭୋଗ ଚିତ୍ର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜାତ 
ପ୍ରେମ ବା କାମ ଉପର ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀ ଚରଣରେ ମସ୍ତକ ଅବନତ କରିବାକୁ ପରମ ସୁଖକର ମନେକରିଛି । ନାରୀ 
ପଛର ଛାଇ ଭାବେ ଏବଂ ତା” ପାଦର ଅଳତା ରୂପେ ପୁରୁଷ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି | 
ସମାଜର ଏକପ୍ରକାର ସ୍ତଳିତ ଚିତ୍ର ଏହି ଯୁଗର କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ ନାୟିକାକୁ ପୁରୁଷର ଏକପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ରୁପେ ଗଣାଯାଇଛି । 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ରୀତିଯୁଗର ନାୟିକାମାନଙ୍କ ମୁଗ୍ଧା, ଖଣ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, 
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୪୪ ଞ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ସାଧାରଣୀ, ସମର୍ଥା ଆଦି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସେକାଳରେ କବିମାନେ 
ଶୂଙ୍ଗାରିକତା ଏବଂ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନକୁ ଏକପ୍ରକାର ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି 
ମଣୁଥିଲେ । ଏହି ଯୁଗରେ ନାରୀର ସ୍ପିତି ଅତି ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାରୀକୁ ଏକପ୍ରକାର 
ବିଳାସର ସାମଗ୍ରୀ ବା ଖେଳନା ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ମୋଟଉପରେ 
ଅଧୁକାଂଶ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ବା ଦରବାରୀ ବିଳାସର ଚିତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ । 

(୬) ନିମନବର୍ଗ- ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଆଦିବାସୀ ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ର ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ | ସେ ସମୟରେ ଶବରମାନେ ସାପଖେଳାଇ ଜୀବିକା ଅର୍ହନ କରୁଥିଲେ ! ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ମିଳେ | କବିସୂର୍ଯ୍ୟ “ ଲଳିତଲୋଚନା' କାବ୍ୟରେ 
ଶିବର ସଂପ୍ରଦାୟର ବେଶଭୂଷାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ପାନିଆଁ 
ଖୋଷିଥା' ନ୍ତି । କଣ୍ଡଠଦେଶରେ ବାସଟଙ୍ଗଫୁଲହାର ସାଙ୍ଗକୁ କରଡ଼ାମାଟିର ମାଳି 
ପକାଇଥା'ନ୍ତି । ‘ରସବିନୋଦ”ରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ନାଉରୀ ଜାତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ଥିବା ନାଉରୀଟି କପାଳରେ ଚିତା କାଟିଛି ଏବଂ ଗଳାରେ 
ସ୍ତଟିକମାଳା ଲମ୍ବାଇଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଭାଟ୍ଗମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି; 
ସେମାନେ ଜାମାଯୋଡ଼ ହୋଇ, ଶିରରେ ପାଗ ଭିଡ଼ି, ଲମ୍ବା ନିଶ ରଖି, ଘୋଡ଼ାରେ 
ଚଢ଼ି ବୁଲୁଥା”ନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର “ ଲାବଣ୍ଯବତୀ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ନରନାରୀଙ୍କର 
ଜୀବିକା ଓ ବେଶଭୂଷା ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

( ୭ ) ବିବାହର ଚିତ୍ରଂ କନ୍ୟାର ବୟଃପ୍ରାପ୍ତି ହେଲେ ଖୁବ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ଏହି ସମୟରେ ପିତାମାତା ତା'ର ବିବାହ ଦେଉଥିଲେ | ବିବାହପାଇଁ ଚିତ୍ରପଟ, ଦୂତ, 
ଦୂତୀ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରେରଣ କରାଯାଉଥିଲା | “ ରସିକହାରାବଳି” କାବ୍ୟରେ ସେ ସମୟର 
ବାଟବରଣର ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ବେଦୀନିର୍ମାଣ, ବସ୍ତୁଧାରଣ, କଉଡ଼ିଖେଳ, ଲବଣଚଉଁରି 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଧ୍ବବିଧାନ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର ଚିତ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ମିଳିଥାଏ ! 
କନ୍ୟାଦେଖା, ଲଗୁନିରୂପଣ, କୋଇଲିବୂଡ଼ ଆଦି ବିଷୟ ଆମେ “ କୋଟିବ୍ରହ୍ମଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' ରୁ 
ପାଇପାରିବା । 

(୮) ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ ପରିଚୟ- ରୀତିଯୁଗର କବିମାନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଜ୍ଞାନ ଥବାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପିଲା ଜନ୍ମ, ବିବାହ ଇତ୍ୟାଦିର ଶୁଭ ଲଗ୍ନ 
ଦେଖି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥଲା ! ବ୍ୟବସାୟ, ବାଣିଜ୍ୟ, 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଶୁଭବେଳ ଦେଖି ନିରୂପଣ କରାଯାଉଥିଲା । ରାଜାମାନଙ୍କର 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞ୍ଞ ୪୫ 


ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ଶୁଭ ମୁହୂର୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିଲା । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
' ଅନଙ୍ଗରେଖା” ରେ ଜନ୍ମନ୍‌ ବାର, ନକ୍ଷତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ଗଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଜନ୍ମ ସମୟର ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଞ୍ଜ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଭାଷୀରେ- 

“ ଧାତ୍ରୀ ଧରିତ୍ରୀ ଭୁଷାକୁ ନାଭିଚ୍ଛେଦ କରି, ଗଣକଗଣେ ବସିଣ ଜାତକ ବିଚାରି 
ଯେ !” “ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ ଭୀମଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଧବବିଧାନ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ପାଳନ କରାଯାଇଛି । 

( ୯) ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରତ ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ପ୍ରକୃତିର ବାହ୍ୟରୂପରେ 
ମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକୃତି ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ହାବଭାବ, ସୁଖଦୁଃଖ, 
ମିଳନ-ବିରହର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । କବି ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ସହଚରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ 
ସୀତାଙ୍କର ଦିବ୍ୟକାନ୍ତି ଦେଖି ଅଗ୍ନି ଦେବତା ତାଙ୍କର ପୂଜା କରୁଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କ 
ନୂପୁର ଶବ୍ଦ ଶୁଣି ମୃଗମାନେ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କାଠପିତୁଳା ଭଳି ଠିଆ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ରାବଣ ସୀତାକୁ ବଳପୂର୍ବକ ଘେନିଗଲା ବେଳେ ନଦୀ, ପବନ 
ସ୍ପିର ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ପାଷାଣ ତରଳି ଯାଇଛି । ପୃଥୁବୀ ପ୍ରକମ୍ଚିତ ହୋଇଛି । 
ଆକାଶ ଶବ୍ଦମୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ପକ୍ଷୀମାନେ ରାବ କରି ଉଠିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ମର୍ମ ସ୍ଥର୍ଶୀ । ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବର 
ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି , ତାହା ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ହୋଇଛି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସଖୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଫଗୁଖେଳରେ ମଜଢି ରହିଛି । ବୃକ୍ଷଲତାରେ ଫୁଲଗୁଡ଼ିକ ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
ଉପରେ ଖସିପଡ଼ୁଛି । ମନେହେଉଛି, ପ୍ରକୃତି ପରାଗ ଛଳରେ କର୍ପୂର ସିଞ୍ଚନ କରୁଛି 
ଜି ? ବୃକ୍ଷରୁ ପକ୍ଷୀମାନେ ଡାକ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ମତରେ, ସେହି ପକ୍ଷୀମାନେ 
ଫଗୁଖେଳରତ ତରୁଣୀମାନଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି ଯେ ଏପରି ଉତ୍ସବ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ 
କେବେ ଦେଖି ନ ଥବେ। ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ସନ୍ଧ୍ଯା, ପ୍ରଭାତର ମନୋରମ 
ବର୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ' ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ର ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣନା 
ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ହୋଇଛି । “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି 
ପବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଅନୁରାଗ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 

୮ 5 ଦହୀଶବିଳାସ" ରେ ପ୍ରକୃତି ଅଧ୍ୟକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଉଭୟ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି 
ଏବଂ ବହିଃପ୍ରକୃତିରେ ଚିତ୍ର ସେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
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୪୬ ଜା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 

( ୧ ୦) ଘୁମୁସରୀୟ ପ୍ରକୃତି ରୀତିଯୁଗର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଘୁମୁସରର 
ପ୍ରକୃତି ବେଶ୍‌ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । କବିସମ୍ରାଟ ଘୁମୁସର ନିକଟବର୍ରୀ 
କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ଠାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ର ବିଭିନ୍ନ 
ଜାଙ୍ଗଳିକ ସୁଷମାର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସମୟରେ ଘୁମୁସର ନିକଟବର୍ଭୀ ପର୍ବତଗୁଡ଼ିକରେ 
ନିଆଁ ଜଳିଉଠେ । ରାତ୍ରିକାଳରେ ଏହା ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାଧୀରଣ କରିଉଠେ | ବାଉଁଶଗଛ 
ଗୁଡ଼ିକ ଠୋ ଠୋ ଫୁଟେ | ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର  କୋଟିବ୍ରହ୍ନାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି “ ନଳିନ ବନ୍ଧୁ ଯେ ମଳିନ କରି ଲୋଡ଼ନ୍ତି କରେ/ ଜ୍ଳନବଂଶନଳୀ 
ଗ୍ରନ୍ଥି ଗୁଳି ଫୁଟାଇ ଖରେ ।” “ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ ରାବଣ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ 
ଆଗ୍ରେୟଶର ନିକ୍ଷେପ କଲାବେଳେ ସୁଗ୍ରୀବ ଆଦି ବୀରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗଛର ଡାଳରେ 
ଲଙ୍କାର ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ପିଟିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୁମୁସରରେ ସାଧାରଣତଃ କୃଷିକାମ 
ମଇଁଷିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ବତ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରୀଷ୍କକାଳରେ ମଇଁଷିମାନେ ପଙ୍କରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥବାର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ଗ୍ରୀଷ୍ମକାଳରେ ପର୍ବତ ଉପରେ 
ନିଆଁ ଜଳୁଥିବା ବେଳେ ସେଥରୁ ନିର୍ଗତ ଧୂଆଁରେ ଆକାଶ କଳା ଦିଶେ । ପଵବନଯୋଗୁଁ 
ଧୁଳିଝଡ଼ ହୁଏ । ବେଳେବେଳେ ଗୂର୍ଣ୍ିବାତ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । “ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! ବର୍ଷାରତୁରେ ନୂଆ କରି 
କଅଳୁଥବା ଘାସଗୁଡ଼ିକୁ ମୂଗମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ଖାଇଥାଆନ୍ତି । ବରାହମାନେ ଓଦା 
ଭୂଇଁକୁ ସହଜରେ ବିଦାରଣ କରିଥାଆନ୍ତି | ଭାଲୁମାନେ ଉଇ ଖାଇବାପାଇଁ ଉଇ ହୃଙ୍କାମାନ 
ଭାଙ୍ଗ ଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର “ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ ଦେଖାଯାଏ । ଚିତ୍ରକୂଟ 
ପର୍ବତର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଘୁମୁସର ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ରତୁରାଜ ବସନ୍ତଙ୍କ ଆଗମନରେ ଗାଁ” ଗଣ୍ଡାର କେନ୍ଦୁଗଛରେ ପତ୍ର କଅଁଳିଥାଏ | ଏହା 
ଇଷତ୍‌ ରନ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଯାଏ | “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଏହାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଚମତ୍କାର 
ହୋଇଛି । ଶୀତ ଦିନରେ ଘୁମୁସର ଜଙ୍ଗଲରେ ଅଁଳା ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଫଳରେ ଭରିଯାଏ । 
କାଇଁଚ ଲତାରେ ଫଳ ଦେଖାଯାଏ । ବାଉଁଶ ଗଛରେ ପବନ ପଶି ଶବ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟି କରେ | 
“ ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ କବି ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଘୁମୁସର ଜଙ୍ଗଲର ଗୁଗୁଳ, ଶାଳ, ମହୁଲ, ଆମ୍ବଗଛର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଲପ 
ଗଛ ଘୁମୁସର ଜଙ୍ଗଲମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ମଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଵନାରେ ଏହା ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ 
ଘୁମୁସରର ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ନଦନଦୀ, ଜଙ୍ଗଲ ମିଶି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କବିସମ୍ରାଟ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛନ୍ତି । 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୪୭ 

( ୧୧) ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଚିତ୍ରଂ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରୀତିଯୁଗର 
କବିମାନେ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ସେ 
କାଳର ବେଶ୍‌ ଅଳଙ୍କାରର ନମୁନା, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ବେହ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଷୟ ବେଶ୍‌ ଚମତ୍କାର ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ “ ବୟସୀ ମାଣିକ୍ୟ ଗୁଣାମୁକୁତା 
ବେନିପୁଟେ ଦେଉ ନାସା ଶୋଭିତା / ବଦନକୁ ଚାହିଁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବିମଳ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ସେହି ଯେ ।” ସେ ସମୟରେ ଉତ୍କଳରେ ବସ୍ତରଶିଛ୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଥଲା । 
* ବୈଦେହିଶବିଳାସ”ରେ ସୀତାଙ୍କର ବସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଯଥା- “ ବଂଶ 
ନଳୀରେ ଥିବାର ଯେ ବାଛି ପିନି / ଦୂର୍ବାଦଳ ନୀଳଚେଳ କୋଳେଇଛି ଶ୍ରୀରାମର 
ଯେ ।” ସୀତାରାମଙ୍କ ବିବାହର ଅଧ୍ବକାଂଶ ରୀତିନୀତି ଉତ୍କଳୀୟ ପରିବାରର । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ବାଲ୍ୟକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍କଳର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଫଳିତ | 
ପିଲାବେଳର ଧୂଳିଖେଳର ଚିତ୍ର ଏକ ସାଧାରଣ ଉତ୍କଳୀୟ ପରିବାର ପରି ହୋଇଛି । 
' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର କେଶବିନ୍ୟାସ, ବସ୍ତଧାରଣ ଇତ୍ଯାଦି ଉଚ୍କଳର ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ପରିବାରର ନାରୀ ଭଳି ହୋଇଛି । ‘ କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ”ରେ କବି ଗୁଣ୍ଡିଚାଯାତ୍ରା, 
ସ୍ଵାନଯାତ୍ରା, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ମାହାତ୍ୁ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ବନ 
କୁଞ୍ଜର ମଲ୍ଲୀ, କେତକୀ, ନିଆଳି, ନାଗେଶ୍ବର, ଛୁରିଅନା, ପଦୃ, କଇଁ, ଚମ୍ପା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
କବି ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | କଦଳୀ, ନଡ଼ିଆ, କମଳା, ଆମ୍ଭ, ଜାମୁକୋଳି 
ଆଦି ଫଳକୁ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀର ନାମ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ପ୍ରକୃତି ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ଉତ୍ସବ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ମହିମାମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ମୋଟ 
ଉପରେ ରୀତିଯୁଗର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟର ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟବିଧୂ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ 
ପରିବାର ପରି ହୋଇପାରିଛି । 

( ୧୨) ଦେବଦେବୀ ଚିତ୍ର ରୀତିଯୁଗର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ଯରେ ଉତ୍କଳର 
ବିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । କୋଣାର୍କ, ଲିଙ୍ଗରାଜ, ରାଜରାଣୀ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଳରେ ଏ ସଚୁର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଭଞ୍ଜଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ଉପାସନା 
ଦେଖାଯାଏ | ' ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କୁ କବି 
ପୂଜା କରିଛନ୍ତି । ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତାଙ୍କର ଅଭିଷେକବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ, ସୁଭଦ୍ରା, 
ବନଂଦ୍ର ପରିକଳ୍ନା ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଦୀନବାନ୍ଧବ ହରିଙ୍କ ବିଷୟ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ର ସିବଵି ଲାଭ କରିଥିବା କଥା 
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୪୮ ଜ୍ଞ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ।  ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ରେ ମଧ୍ଯ କବି ପତିତପାବନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି | ' କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଏବଂ ମାନଉଦ୍ଧାରଣ ଚଉତିଶାରେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହ କବି ରାମଙ୍କର ଅଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଭେଦତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ।  କଳାକଉତୁକ! ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
କବି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉପାସନା ବିଷୟ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ କବି ରାମଙ୍କର 
ଉପାସକ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତି ହେୟ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । 

( ୧୩) ଅନ୍ୟଯାନ୍ୟତ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ । ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ ବୋଇତ ଲାଗିବା କ୍ଷଣି ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ ତାକୁ 
ବନ୍ଦାପନା କରୁଥିଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଯାଇ ସିଂହଳ ଦୀପରେ 

ସାଧବ ଯୁବତୀଗଣ ଅତି ପ୍ରମୋଦରେ ଗଲେ ବହିତ୍ର ବନ୍ଦାଇ 
ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳିମାନଙ୍କରେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ।” 

ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକନାୟିକାମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ' କୋଟିବୃହ୍ନାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ? ଆଦି କାବ୍ଯରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ । ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ଯର ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ୟ ଏହାର ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । ସେ ସମୟର ଉନ୍କଳୀୟ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଶିଳ୍ପକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କର ' କାଞ୍ଚକାବେରୀ” କାବ୍ୟରୁ ସେ ସମୟର ଅସ୍ତଶସ୍ତ୍ ସୈନ୍ୟସଜ୍ଜା, ଯୁଦ୍ଧର 
ରୀତିନୀତି, ଦୁର୍ଗ ଆଦି ବିଷୟରେ ବହୁ କଥୀ ଜଣାଯାଏ । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର 
" ସମର ତରଙ୍ଗ” କାବ୍ୟରେ, ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା, “ ଅନ୍ଧିକା ବିଳାସ" 
କାବ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ନେଇଛି |  ଅନଙ୍ଗରେଖା' କାବ୍ୟରୁ ସେ 
ସମୟର ଗଡ଼ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗୁଳିଗୁଳା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କଥା ଜଣାଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ 
ରୀତିଯୁଗର ଅଧୁବକାଂଶ କାବ୍ୟରେ କଳିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ କବିମାନେ ସମାଜ ସଂସ୍କୃତିର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହେଉ 
ନ ଥଲେ । 
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ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର 


ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ୧ ୫୬୮ରେ ଗୋହିଁରୀଟିକିରା ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ 
ହେଲେ | ସବୂଦିନପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟରବି ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଗଲା | ସେହିଦିନଠାରୁ 
ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇଶହ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଭୁମି ହୋଇଉଠିଲା ଲୁଣ୍ଠନକାରୀମାନଙ୍କର 
କ୍ରୀଡ଼ାଅଙ୍ଗନ | ଏକଦା ରଣରଙ୍କ ଥବା ଉତ୍କଳର ପାଇକବାହିନୀ ହୀନବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 
ଓଡ଼ିଶାର ବୀରଭୂମି ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଗଡ଼ଜାତରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଜାଗଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ଶାସନ ଚଳାଇଲେ । ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ନ ରହିବାରୁ ସେମାନେ ସ୍ବେଚ୍ାଚାରୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ ଉତ୍କଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ଆରମ୍ଭହେଲା ଏକପ୍ରକାର ବିଳାସ ଏବଂ ଅଳସର ରାଜତ୍ଵ । ଡ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି 
ତିନିଶହ ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟକୁ ସାମନ୍ତ-ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଏହି ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଡଃ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ପୁ- ୧୫ ୪)ରେ କହନ୍ତି “ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କେନ୍ଦ୍ର ଶାସନ ଅପସ୍ପତ ହୋଇଯାଂ ନ୍ତେ, ଓଡ଼ିଶାସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବର୍ଉମାନ ନାନା କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରାୟ-ସ୍ବାଧୀନ ସାମନ୍ତ ରାଜ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସାମ୍ରାଜ୍ୟଯୁଗର ଉଚ୍ଚ ଅଭିଳାଷ 
ସବୁ ଉଭ୍େଇଗଲା | ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନେ ବର୍ଭମାନ କେବଳ ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
କଲେ ବା ସମୟ କଟେଇଲେ ହାରେମରେ କିମ୍ଭା ଅନୁଗ୍ଧହୀତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିଜ ଖୁସି ମୁତାବକ କାବ୍ୟକବିତା ଲେଖେଇବାରେ | ଅନ୍ୟର ପୁସ୍ତକରେ ନିଜ ନାମର 
ଭଣିତା ରଖେଇ ଅମରତ୍ବ ଲାଭର ପିପାସା ବର୍ଭମାନ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସାମନ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏ ମିଳନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ 
ଥିଲା ଓ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ଭଲ ଥିଲା; କିନ୍ତୁ ଏହି ମିଳନର ବିଷକ୍ରିୟାକୁ ଆମକୁ ଅଳ୍ପ 
ସମୟ ପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସାମନ୍ତ ଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସାଳଂକୃତ 
ଯୌନଧର୍ମ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଧର୍ମୀୟ ସମର୍ଥନ ପାଇଯାଇଥୁଲା | ନବବୈଷ୍ଣବବାଦର କୃଷ୍ଣ 
ଗୋପୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଓ ଏକ ସୁଖମୟ ବାଣୀ ବହନ ପାଇଯାଇଥଲା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
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ଶବ୍ଦତାନ୍ତିକ କବିତାରୁ । ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଚେତନାର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର କମ୍‌ ଅନିଷ୍ଟ 
କରିନାହାନ୍ତି ।” 

ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରୁ ହିଁ କାବ୍ୟଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ଅନେକ କାଳନିକ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 5 ହାଇଥଲା । ତେଣୁ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର 
ଶେଷଭାଗକୁ କାବ୍ୟର ଉନ୍ନମେଷଯୁଗ ବୋଲି ଧରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଯୁଗର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅଭିଜାତ ଜୀବନର ସମ୍ଭୋଗ ବିଳାସ ରୂପ ନେଇଥିଲା ! ଏଥିରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କର 
ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିରହ ସହିତ ଶୁଙ୍ଗାରିକତା, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବରୁ କାବ୍ୟ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏହି ସମୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା, କଳଲତା, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ 
ଉଷାଭିଳାଷ, ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ କେଶବ କୋଇଲି, ବୂନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ ରସବାରିଧ୍ବ, 
ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା, କାରିକ ଦାସଙ୍କ ରୁକ୍ତିଣୀବିଭା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, 
ଦନାଇଦାସଙ୍କ ଗୋପୀଭାଷା, ଦେବଦୂର୍ଲ୍ଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 
ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖା, ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟ ଥଲା ମୋଟ ଉପରେ ତିନିଶ୍ରେଣୀର ଯଥା- କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ, 
ରାମକାବ୍ୟ ଏବଂ କାଳ୍ଚନିକ କାବ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ମଞ୍ଚରେ ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ | ୧ ୫୬୮ ରୁ ଗଜପତି ବଂଶର ଗର୍ବ-ଗୌରବ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ମାଟିରେ ମିଶିଯାଏ । ଓଡ଼ିଶା କବଳିତ ହୁଏ ମୋଗଲ, ଆଫଗାନ ଏବଂ 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟନଗରର 
ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଏ । ପୂର୍ବପଟୁ ଇସ୍‌ମାଇଲ ଗାଜି ବଙ୍ଗଦେଶ 
ଆଡ଼ୁ ଯାଜପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ିଆସିଲେ । ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଲାଗିରହିଥିଲା । 
ସୈନିକଦଳ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଗଜପତି ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ତିନିଦିଗରୁ ମୁସଲମାନ 
ଶାସକମାନେ ଘେରି ରହିଥିଲେ । ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ କାଳ ଆଫଗାନ ଶାସନ ଅମଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷୁଦ୍ର 
କ୍ଷୁଦ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ନହଯୁଦ୍ଧ, ହତ୍ୟା ଆଦି ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥଲେ ! 
ଏହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସକଗଣ ଜନଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ପ୍ରମତ୍ତ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ିଲେ ! ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ବା ଗର୍ବ କଲାଭଳି ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆଉ କିଛି ନ ଥଲା । ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- “ମୋଗଲ 
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ଶାସକମାନଙ୍କର ଚରମ ବିଳାସପ୍ରିୟତା ଏହି ପରାଧୀନତା ଗ୍ଲାନି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସାମନ୍ତ 
ନରପତିମାନଙ୍କୁ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖିଥିଲା ! ସମାଜର ଉପରସ୍ତରରେ ତାହା ଥିଲା ଚରମ 
ନୈତିକ ଅଧୋଗତିର କାଳ | ପରାଜୟ ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁ ଏକ ଆତ୍ସସଙ୍କୋଚ ଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ତହିଁରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ ରସଞଜ୍ଞାନ ପିପାସା । ସେହିପରି ସମାଜ 
କଳଛନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରେ । ମାନବର ଆଦିମ 
ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାପାଇଁ ଅଧୁକ ପ୍ରେରଣା ସଞ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ଜୀବନରେ 
ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ଏହିପରି ଏକ ଅଧୋଗାମୀ ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଅଳଂକରଣ ଶୈଳୀକୁ ଅଧ୍ବକ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଶିକ୍ଷାକରେ । ଜନଜୀବନର ବୃହତ୍ତମ 
ପରିଧ୍ୂଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଦୂରେଇଯାଏ !” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୁ-୩୨) | 

ଓଡ଼ିଶାର ଏହିଭଳି ଏକ ଚରମ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥଲେ | ବାସ୍ତବରେ ଏହି ସପ୍ରଦଶଶତାବ୍ଦୀ ହେଉଛି ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ 
ଅଧ୍ୟାୟ | ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଆକାଶରେ ରନ ଅନ୍ଧକାର ଭରିରହିଥଲା | ଜଗନ୍ନାଥ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପରି ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ । ମୋଗଲ 
ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ଯୋଗୁ ଉତ୍କଳ ହତଶ୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଗଜପତି 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ହରେକୃଷ୍ଣ ଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ ଗୋପୀନାଥ 
ଦେବ ଖୋର୍ବ୍ଧାର ରାଜା ହୋଇଥଲେ । ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ମୁର୍ଶିଦ କୁଲି ଖାଁଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରି ମୁସଲମାନ ହୋଇଗଲେ । ବାରମ୍ବାର ତକି 
ଖାର ଆକ୍ରମଣରେ ଓଡ଼ିଶା ଥରହର ହେଉଥିଲା । ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଳମ୍ିତ 
ପ୍ରହରରେ ଉତ୍କଳର ଶାସକଗଣ ପରାଜୟର ଆତୃଗ୍ଧାନିକୁ ଭୁଲିଯିବାପାଇଁ କାବ୍ୟଚର୍୍ଟାରେ 
ମଜି ରହୁଥିଲେ | ସଙ୍ଗୀତର ଅବାଧ ଚର୍ଚା ଦୁଏତ ସେମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିଥଲା । 
ତେଣୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ରୀତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା କାବ୍ୟଯୁଗ | 

ରୀତି କହିଲେ ବିଶିଷ୍ଠ ପଦରଚନାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର କୌଶଳ, 
ସାବଲୀଳ ରୀତିରେ ପଦରଚନା, ଅର୍ଥଗତ ଚମଜ୍ରାରିତା, ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି 
ହେଉଛି ରୀତିଯୁଗର ଆଦର୍ଶ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟ ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ଭୂଷିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ବବିନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପରଞ୍ଚରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । କାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସ ଅଧକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲା । ରସଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ଆଦର 
ବଢ଼ିଲା। କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାମ କଥା ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ କାଛ୍ନିକ କାବ୍ୟ ଅଧୁକ ` 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା । କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦରେ ରାଗ ଓ ବୃତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଧନଞ୍ଜୟ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଲୋକନାଥ, ସଦାନନ୍ଦ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବ୍ରଜନାଥ, 
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୫୨ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ବନମାଳୀ, ବଳଦେବ, ଯଦୁମଣି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରି ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରୀ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନ ଥଲା ! ଏ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା 
ଆଭିଜାତଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ, ସାମନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀପାଇଁ । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ କଳା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକପ୍ରକାର କୃତ୍ରିମ ଆଡ଼ମ୍ବରର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ସେ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜକୀୟ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇପାରି ନ ଥିଲା | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ବାହାରିଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏପ୍ରକାର ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ତାର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହେଲା । ତେଣୁ କବିମାନଙ୍କୁ 
ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ, ବ୍ୟାକରଣ, ଅଳଙ୍କାର, ଅଭିଧାନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଆମେ ପାଇପାରିବା । 

ଦେବତା ଏବଂ ରାଜା ଉଭୟଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ମୁଖର । ଏହି ଯୁଗର 
କାବ୍ୟକୁ ତୋଷାମଦିର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଅଧୁକାଂଶ 
କବି ରାଜା ବା ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତିରେ ସମୟ କଟାଇଛନ୍ତି । ରାଜସଭାରେ 
ଚାଟ୍ଧକାରିତା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆଦର୍ଶ ଥଲା। ଅତିଶୟୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ଯୁଗର 
କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାଦ୍ଵାରା କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳର କରଦ ରାଜାଗଣ ନିଜକୁ 
ଜଣେ ଜଣେ ସମ୍ପାଟ ବୋଲି ମନେକରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଏବଂ ଏହି ଚାଟୁକାରୀ କବିଗଣଙ୍କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଧ, ଜାଗିରି ଆଦି ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଅଲୌକିକତା ଭରିରହିଥଲା । କବିଗଣ କାବ୍ୟରେ ସଫଳତା 
ପାଇବାପାଇଁ ଦେବତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦକୁ ଅମ୍ପତ ସମାନ ଜ୍ଞାନ କରୁଥିଲେ | ଫଳତଃ 
ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ର ଜପ କରୁଥିଲେ | କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ରରେ ସିବିଲାଭ 
କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ରାମ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା | ରାମଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆରାଧନା କରିଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭରସାରେ ସେ ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ପଷ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ବୈଷ୍ଣବ ଉପାସକ ଥଲେ | ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୁଣ କୀର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ଶନ୍ତି ଲାଗି କବିମାନେ 
ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରସାଦ ଲାଭ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ରସାଧନା କରୁଥିଲେ; ମାତ୍ର 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞଞ ୫୩ 


ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଉପଲବ୍ଧଵ କରିବାକୁ ବା ଭକ୍ତ କିମ୍ବା ସାଧକ ହେବାକୁ ନୁହେଁ, ବଡ଼ 
କବି ହେବାକୁ ହିଁ ସେମାନେ ଦେବାରାଧନା କରୁଥିଲେ; ଏଥରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ପଞ୍ଚସଖା ପ୍ରଥମେ ଭକ୍ତ ଥିଲେ ଏବଂ ମୁଳତଃ ଏକ 
ଭକ୍ତର ହୃଦୟ ନେଇ ସେମାନେ ଯାହାଜିଛି ଲେଖିଥଲେ । ରୀତି କବିମାନେ ରୀତି ଭକ୍ତ 
ଥିଲେ, ରୀତିଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୈପୁଣ୍ୟ 
ଲାଭ କରିବା ସକାଶେ ସେମାନେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଶରଣ ନେଉଥିଲେ |!” (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା, ପୁ“ ୧୭୬) 
ରୀତିକାବ୍ୟ ଥଲା ରୀତିମତ ଏକ ମାନସିକ ବ୍ୟାୟାମ । କବିମାନେ କବିତ୍ବ 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ସେମାନେ 
ନିଜର ବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | ଦୀନକୃଷ୍ଣ ‘କ” ଅକ୍ଷରକୁ ନେଇ ଗୀତ ରଚନା 
କଲାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ' ସଂକୂ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅକ୍ଷର ଉପରେ ନିଜ 
ନିଜର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ କବିଗଣ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିବାପାଇଁ ରସଗ୍ରାହୀ ସହୃଦୟ ପାଠକର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ 
ଅଧୁକ ନିର୍ଭର କରାଯାଇଛି | ରୀତିକାବ୍ୟକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଆଗ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ଦରକାର । 
ଏହି ଯୁଗର କବିଗଣ ଅନେକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦକୁ ସିଧାସଳଖ କାବ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ସାରଳାଦାସ ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସମ୍ମାନ ଆଣିଦେଲେ | ରୀତିଯୁଗରେ ଭାଷା ଅଳଙ୍କାର-ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଗଲା । ପଣ୍ଡିତଗଣ 
ସାଧୁଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ରୀତିଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ପ୍ରକୃତ ଭାଷା 
ଯାହା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା, ତାହା ଏହି ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚତ 
ହେଲା । ରୀତି ଯୁଗର କବିଗଣ ସକଳ ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥଲେ । 
ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟକୁ ଏକ ରୂପଗୁଣସମ୍ପନ୍ଧା ନାରୀ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଗଲା ! 
ନାରୀ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କଲାପରି କାବ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତ 
ହେଲା | କାନ୍ତାସମିତ ପଦାବଳୀ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏହି କାବ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ବିବେକୀ, ସୁଧୀ, ଅର୍ଥୀଜନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଲା । 
ରୀତିକାବ୍ୟ ହେଲା ଶ୍ୁଙ୍ଗାରାଶ୍ରୟୀ । ‘ରସିକ ହାରାବଳୀ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ- 
“ ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛନ୍ଦଗୀତ 
ରସସାର ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ଯହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା 
ଶୁଣ ସୁରସିକ ଜନେ ହୋଇଣ ସୁମନା ।” 
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୫୪ ¥ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ରୀତିକାବ୍ୟର ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପତ୍ତି । ସ୍ଵକୀୟା ଏବଂ ପରକୀୟା 
ପ୍ରାତି ଉପରେ କବିଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ | ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ଅଭିମନ୍ୟୁ ରଚନା 
କଲେ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି' । ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନା କଲେ “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ । କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନା ପ୍ରୀତି, କୃଷ-ରାଧା ପ୍ରୀତି ଅଧ୍ୟକାଂଶ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଲାଭକଲା ! ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କଲେ- “ ବନ୍ଧାଇବ ଯେ 
ହୀରାରେ ଛାତିକି/ମତି ବଳାଇବ ସେହି ପ୍ରାତିକି/ ଜୀବନ ଯାହା ସ୍ଵଂଆୟତରେ ଥିବ, 
ସେହି ତ ପ୍ରୀତି ପଥେ ପାଦ ଦେବ ।” ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରୀତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି, ସେଥରେ ସ୍ବାଭିମାନ ବା ସାହସିକତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା | କେବଳ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାବ୍ୟ, ଏହାର କିଞ୍ଚତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ରାଜସ୍ତୁତିପାଇଁ ସେ ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି- “ କବି ଯା କରେ ମର୍ଥକୁ ସ୍ତୁତି / ଏଥରୁ 
ନାହିଁ ବଡ଼ ବିପତ୍ତି / ଏଥକି ପ୍ରତି / ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ହେ |” 

ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସାହିତ୍ୟ । କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୂ 
ଏକ କାମିନୀ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଭେଟୁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ “ରସବିନୋଦ”ରେ ନାବିକ ସମ୍ପରଦାୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲାବେଳେ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ' ଲାବଣ୍ଯବତୀ”ରେ ଏହ୍ଦିଜାଲିକର, “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ କେଳା ବା 
ଶବର ସମ୍ପରଦାୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ ଲଳିତଲୋଚନା”ରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଶବରମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟି କାମାନଙ୍କର 
ବେଶଭୂଷାରେ ଆମେ ଦକ୍ଷିଣୀ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | କାବ୍ୟନାୟିକା ରଜୋବତୀ 
ହେବାଠାରୁ ତା'ର ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କର୍ମକର୍ମାଣିରେ ଆମେ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁ । ରୀତିଯୁଗର ନାୟିକା ସ୍ଵଭାବତଃ ଲଜାଶୀଳା । ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ନାୟିକାର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ସମାପନ ହୋଇଥାଏ । 

ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, ସକାଳ, ଉଦ୍ୟାନ, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ଆମେ ପାଉ । କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- “ ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଯାଇ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପରେ/ 
ସାଧବ ଯୁବତୀଗଣ ଅତି ପ୍ରମୋଦରେ/ ଗଲେ ବହିତ୍ର ବନ୍ଦାଇ/ ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳୀ ମାନଙ୍କରେ 
ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ।” ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ | ଏହି ଯୁଗର ନାୟିକା ସର୍ବଗୁଣସମ୍ପନ୍ନା, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରବୀଣା | ତକ୍ରାଳୀନ 
ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟର ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚିତ୍ର ଆମେ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ˆ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା'ରୁ ପାଉ- “ ଝିଲୀ 
ଖଜା ଖଇର ତୁର ନାଡ଼ି/ଲଡ଼ୁ ବସନ୍ତ ଆରିଷା ପାପୁଡ଼ି/ କଗନ୍ଧାଥବଲ୍ଲଭ ହଂସକେଳି/ 
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ମନୋହର ଡାଳିମ୍ବ ସରପୁଳି/ ଖଜାପେଡ଼ା ଦିବ୍ୟ ପୁରୀ ତ୍ରିପୁରୀ/ ଖଣ୍ଡମଣ୍ଡା କାନ୍ତିପୁର 
ଇଣ୍ଡୁରି/ ପାରିଜାତ ସରଖଇ ଖୁରୁମା/ ସର ସରପାପୁଡ଼ି କଥନୂପଣ, କ୍ଷୀରୀ କ୍ଷୀରିସା ବାସ 
ଅଟକାଳି/ ବଡ଼ା ସପୁରି କାକରା ଶୁଆଳ |” 

ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ରୀତିକବିଗଣ ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପକଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟ୍ଟାଳିକାମାନ ସେ ସମୟର ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅଭିରୁଚିର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରେ | କୋଠରିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଏବଂ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟଖଚିତ ଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା, 
ବନ୍ଧର ଚିତ୍ର ଏହିସବୂ କୋଠରିରେ ଝେଦିତ ହୋଇଥଲା । ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ଏହାର 
ଚମଜକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳେ- “ ପ୍ରତି କୋଠିରେ କଳା ଚଉଷଠୀରେ ପ୍ରତିମାମାନ ନିବାଡ଼ି/ 
ସେ ଝଳି, ବନ୍ଧହୁଡ଼ ହୋଇବାକୂ ଭାଳି/ମୀନ ଲତାରେ କରିଛି ଝଳି ।” ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମାଜରେ ମୂଗୟା ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ରୁଚି ଥଳା । ଚିତ୍ତବିନୋଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାଜା 
ସଂଭ୍ରୀନ୍ତଗଣ ମୃଗୟା ବିନୋଦ କରୁଥିଲେ । ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସମର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । କବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ˆ କାଞ୍ଚକାବେରୀ! , ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
ସମର ତରଙ୍ଗ” ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । ଏଥରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଯୁଦ୍ଧନୀତି, ସୈନ୍ୟସଜ୍ଜା, 
ଅସ୍ତଶସ୍ତ୍ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ଯ, ଦୁର୍ଗର ସ୍ଥିତି ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁକଥା ଜଣାପଡ଼େ । 

ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଇତିହାସରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଏକରାମ୍‌ ଖାର ଆକ୍ରମଣ ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ବାଣପୁରଠାରେ ଆତ୍ସଗୋପନ 
କରିଥଲେ | ସେହି ସମୟର ଚିତ୍ର ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ 
ରୂପ ନେଇଛି - 


ଯେଉଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପଦ ଧନେ 
ଦେଖିନାହାନ୍ତି ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମାନେ 
ଯେଉଁ ବାଣପୁର ନୃପ ପରସାଦେ 
ଦେଖିଲେ ସକଳ ଜନେ ହେ, ସୁଧୀଜନେ ।୭ ୧! 
ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ କାନ୍ତିମୂରି 
କୀର୍ରି ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଧବଳିତ କ୍ଷିତି 
ସେ ହରିଚନ୍ଦନ ଶାନ୍ତି ଗୋପୀଜନ 
ବଲୁ୍ଭ ସେଠାରେ ମତି ହେ ସୁଜନେ !୭ ୨ 
ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ”ରେ ଗୁଣ୍ଡିଚାଯାତ୍ରା ପରି ଏକ 
ଉତ୍ସବର ଚିତ୍ର, “ ପଦ୍ଧାବତୀ ପରିଣୟ”ରେ ଅସୁର ନିଧନପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର 
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ଆମେ ପାଉ । କବିଙ୍କର ˆ ବା' ଚଉତିଶାର ତକ୍କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର ଆମକୁ ମିଳେ- “ ମୁଗଲ ଖାଇବେ ଓଡ଼ିଶା ରାଇଜ ଯୁଯେଷ୍ଠି ଅଛନ୍ତି 
ଦେଇ/ ମଲେଟି ପରଜା ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇ ଭ୍ରଥଙ୍କର ଶାପ୍ୟ ପାଇ ।” କବି ଭକ୍ତଚରଣ 
ଉତ୍କଳୀୟ ପାଇକମାନଙ୍କର ସାମରିକ କୌଶଳ ସହିତ ପରିଚିତ ଥବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । କାରଣ “ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ କବି ମାଲବିନ୍ଧାଣଚକ ଚଉଷଠିବନ୍ଧ 
ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି “ ମୁଷ୍ଟି ଉଞ୍ଚାଇ ଦେଇ ନ ମାରିବ! / 
ଆଗେ ଦେଖାଦେଇ ପଛେ ଧରିବ)/ ବାହାସ୍ତୋଟ ମାରି ଝାଡ଼ିବା ଅଙ୍ଗ/ ପାଖେ ରଖିଥିବା 
ଆପଣା ସଙ୍ଗ/ ରାଜନ ମାଲବିନ୍ଧାଣ କଥା/ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ।” 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଚିତାଚୈତନ୍ୟଧାରୀ ଏବଂ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର କବି ଯେ କି ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିନା ସେ ଆଉ କାହାରିକୁ ଖାତିର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚିତାତିଳକ ଧାରୀମାନଙ୍କୁ 
କବି ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ରସକଲ୍ଲୋଳରେ- ( ୧) କରନ୍ତି ଅଙ୍ଗେ ଅନେକ ଛାପ, 
କେହି ନ ଜାଣେ ଭିତର ପାପ / ଚିତରକାରକ ପଟ ପରାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ହେ ।” ( ୨) “ କୃଷ୍ଣେ 
ଆଶ୍ରେ କରି, ସୁବିଦ୍ୟା ଆଚରି ପାଷାଣ୍ଡକୁ ଯାହା ସ୍ତୁତି/ କୃଷ୍ଣ ଦାସ କହେ, କିଛି ଭଲ 
ନୋହେ, କେବଳ ଛାତିକି କାତି ।” କବିଙ୍କର ଅଭିମାନ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ସ୍ଵରରୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୋଇଉଠିଛି- “ କାହିଁକି ମୋତେ ସଂସାର ଲଟ, ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୁ କଲ ସଂଘଟ କିଂକେ 
ନ କଲ ଚରଣ ପଦ୍ଧ କୁସୁମଲିଟ ହେ |!” ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅଭିମନ୍ସୟଙ୍କ ଅନେକ କାବ୍ୟରେ 
ଆମେ ତକ୍ରାଳୀନ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ପାଉ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବ ବା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗର ବହୁ 
ଗୀତିକବି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ 
ନବଜନ୍ମ ଦେଇଥିଲେ | ସେମାନେ ହେଲେ- ଗୌରହରି ଗୌରଚରଣ, ବନମାଳୀ, 
ହରିବନ୍ଧୁ ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ଗୀୟକରତ୍ନ ନରସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀକରଣ ଗୌରାଙ୍ଗ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ କବି । ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଛାନ୍ଦଯୁଗ ପରେ ଏମାନେ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ 
କରିଥୁଲେ | ଏହି ଯୁଗର ସାରଥ ଥଲେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ବନମାଳୀ | ଏହି ସମୟର 
ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଭୀମଭୋଇ । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ଧାରାକୁ ରବିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
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Land 


ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଷ୍ଠଭରମି 


Cor 


ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିଯୁଗ ଏକ ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ୟାୟ | ବହୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟକାର ଏହି ଯୁଗରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ବିପୁଳ କାବ୍ୟ-ସାଧନାରେ ଏହି 
ଯୁଗକୁ କରିଛନି କାବ୍ୟମୟ | ଏଣୁ ଏହି ଯୁଗକୁ କେହି କେହି “ କାବ୍ୟଯୁଗ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ଅଭିହିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟଂକଳା-କୌଶଳରେ 
ରବ୍ଧିମନ୍ତ ଏହି କାଳକୁ ' ରୀତିଯୁଗ” ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଅଛି । ଏହି ଯୁଗର 
ପୁରୋଭାଗରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ˆ ରାମବିଭା' ଓ “ କଳଲତା” ରକବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ । ଅର୍ଜୁନ 
ଦାସଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଯେପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ସୁଷମାରେ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ, ସେହିପରି ରୀତି-ରଶ୍ମିର 
ଆଦ୍ୟସ୍ର୍ଶରେ ଉନ୍ଲ୍ଳ | ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ହିଁ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟଂସୌଧର ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି କହିଲେ ତୁଟି ହେବ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ପରେ ନରସିଂହ ସେଣ, ବିଷୁ ଦାସ, 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ, ଦେବଦୂର୍ନ୍ଭ ଦାସ, କାର୍ରିକ ଦାସ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, ଚାନ୍ଦ ଦାସ, 
ବନମାଳୀ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମା ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, 
ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ରୀତି-କବିଗଣ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପ୍ରତିଭା 
ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବଳରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଅଟ୍ଟାଳିକା ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । 

ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ ଯେ, କେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ଏତେ ବଡ଼ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟଟସୌଧ ସଦର୍ଘ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ? ବର୍ଉମାନ ଏହାର ବିଶଦ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ମନେହୁଏ । 

ରାଜନୀତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି 

କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ସାରଳା-ସାହିତ୍ୟ ତଥା ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି 
ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଥବା ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁଲା । 
ଉତ୍କଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଶୁଦ୍ରମୁନି 
ସାରଳାଦାସ ରଚନା କରିପାରିଲେ “ ମହାଭାରତ” ପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ମହାକାବ୍ୟ | 
ସେତେବେଳେ ଉତ୍କଳର ରାଜନୀତିକ ଜଳବାୟୁ ଥଲା ସୁସ୍ଥ ଓ ନିରାମୟ ! ଗଙ୍ଗାଠାରୁ 
ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅଧ୍ୟପତି ଥିଲେ ଉତ୍କଳର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
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୫୮ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ସମ୍ମାଟ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ । ତାଙ୍କର ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵର ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ 
ଉତ୍କଳର ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ଥଲା ଶାନ ଓ ଶୀତଳ ! ନିରୁଦ୍ବିଗୁ ଏହି ରାଜନୀତିକ 
ବାତାବରଣ ସ୍ଷ୍ଟି କରିଥଲା ମହାକାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ ପରିବେଶ, ଯେଉଁଥରୁ ଜନ୍ମନେଲା 
ମାଟିର ମହାକାବ୍ୟ ' ମହାଭାରତ | 

ସେହିପରି ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ତଦୀୟ ପୁତ୍ର ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଆକାଶ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ନିର୍ମଳ । ଫଳରେ 
ସେହି ଶାନ୍ତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ବହୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଗଲେ ବଳରାମ 
ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଅନନ୍ତ ଦାସ ଓ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ପଞ୍ଚସଖାଗଣ । ରାଜନୀତିକ ଶାନ୍ତି ଓ ସ୍ମିରତା ହିଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ଉପଯୋଗୀ ଭିତ୍ତିଭୂମି । 
ତେଣୁ ସେହି ସମୟରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁ- ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ, 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ, ଦାରୁବ୍ରହନ ଗୀତା, ତୁଳାଭିଣା, ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ପ୍ରଭୃତି 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମୋତ୍ସବ । 

କିନ୍ତୁ ସାରଳାଯୁଗ ଓ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର ସ୍ଵାଭାବିକ ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣ 
ତା'ପରେ ଆଉ ବେଶିଦିନ ତିଷ୍ଠିପାରିଲା ନାହିଁ ଗୌଡ଼ଦେଶାଗତ ରାଗ-ମାର୍ଗୀ | 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୀକ୍ଷିତ ହେଲେ ଉତ୍କଳର ତକ୍କାଳୀନ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବ । ହସ୍ତରେ କରବାଳ ପରିବର୍ଜେ, ଶୋଭା ପାଇଲା କରଖୋଳ ! ଭେରୀନାଦ 
ପରିବର୍ତେ ମୃଦଙ୍ଗ ଧ୍ଵନିରେ ଉତ୍କଳର ଗଗନ ପବନ ମୁଖରିତ । କଣ୍ଠରେ ତୁଳସୀମାଳ, 
କପାଳରେ ଚିତାତିଳକ ଘେନି ଏ ଦେଶର ସାର୍ବଭୌମ ଗଜପତି ରାଜା ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ମୋହିତ ହେଲେ ! ଏପରିକି ଦେଶର ପ୍ରଧାନ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ସ୍ଵୟଂ ରାୟ 
ରାମାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ରାଗାନୁଗା ତଥା ରାଗତ୍ଜିକା ଶକ୍ତିତତ୍ଵର ହେଲେ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା । 
ଉତ୍କଳରେ ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ପ୍ରଚାରିତ 
ତଥା ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଦୁର୍ବାର-ବନ୍ଯୟାରେ ଉତ୍କଳ-ଭୂମି ହେଲା 
ଉତ୍ପ୍ଲାବିତ । ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ବୈଦେଶିକ ଶକ୍ତିମାନେ ଉକ୍କଳ ଉପରେ ବାରନ୍ବାର 
ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ ଚଳାଇଲେ । ଶେଷରେ, ଉତ୍କଳର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ଗଜପତି 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଲେ । ଧର୍ମ-ଭୀରୁ ଉତ୍କଳ ହେଲା 
ପରପଦାନତ, ପରାଧୀନ | ବଙ୍ଗର ସୁଲତାନ ସୁଲେମାନ କରରାଣି, ତାଙ୍କ ସେନାପତି 
କଳାପାହାଡ଼ ଉତ୍କଳରେ ଯେଉଁ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ରକ୍ତପାତର ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତଦ୍କାରା 
ଉତ୍କଳର ରାଜନୀତିକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଦୋହଲିଗଲା। କ୍ରମେ ମୋଗଲମାନେ ହେଲେ 
ଉତ୍କଳର ସର୍ବେସର୍ବା, ଭାଗ୍ୟବିଧାତା । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ କରଦ ରାଜାମାନଙ୍କୁ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୫୯ 


ନିଯୁକ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ କଲେ | ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଦେଶୀ 
ଶତୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମାଗତ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଓ ପରାଜିତ ହୋଇ ଉତ୍କଳର ନିରୀହ ପ୍ରଜାକୂଳ 
ହେଲେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଆକାଶ ହେଲା ମେଘାବୃତ, ଧୂମାଭ | 
ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଲା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜନଜୀବନ ହେଲା ବିଶ୍ଙ୍ଖଳ । 
ସାମନ୍ତ କରଦ ରାଜାମାନେ ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ମାତି ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ 
ନିମଜିତ ହେଲେ | ଫଳରେ ଏହି ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କଲା ବିଳାସୀଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ | 
କବିମାନେ ରାଜାମାନଙ୍କର ତଥା ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାମନ୍ତଗଣଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନପାଇଁ ଶ୍ଙ୍ଗାର 
ରସାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ | ସେମାନେ ବିଦଗ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ 
ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନପାଇଁ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରମୟ ଆଳଙ୍କାରିକ କ୍ବିଷ୍ଟ କାବ୍ୟମାନ 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଫଳତଃ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଜୀବନ-ପରିଧବରୁ ଅପସରିଗଲା । 

ପଞ୍ଚଦଶଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେ ହେଁ 
ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ହିଁ ଏହାର ଚରମ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ରୀତିଯୁଗର ସମୟ ସୀମାକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତି, 
ରୀତି ଓ ରୀତିଉତ୍ତୋର ଆଦି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ 
' ରାମବିଭା” , ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ  ଉଷାହରଣ" , ଚାନ୍ଦ କବିଙ୍କ “ଗୋପୀଚନ୍ଦନ' , କାକ 
ଦାସଙ୍କ ' ରକ୍ତିଣୀବିଭା', ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ  ପରିମଳା” , ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ 
' ଉଷାଭିଳାଷ” , ଦେବ ଦୂର୍ନଭ ଦାସଙ୍କ ' ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” , ଶ୍ରୀଧର ଦାସଙ୍କ  କାଞ୍ଚନଲତା' , 
ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ' ଶଶିଶେଣା' , ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ' ଛାଟଇଛ୍ାବତୀ” , ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଲୀଳାବତୀ” , ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ହାରାବତୀ” ଓ ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ମଦାଳସା' 
ଆଦି କାବ୍ୟ ରୀତିଯୁଗର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ଏହିମାନେ ହି ରୀତି କାବ୍ୟର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତା'ରି ଭିରି ଉପରେ ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିଗଣ ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଚରମ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ । ଏହାପରେ କାନ୍ତ କୋମଳ ପଦାବଳୀରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, 
ପୋଇ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜନୀତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତା' ପଛରେ ଅନେକ ରୋଚକ ତଥ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ କହନ୍ତି, ଯଥା- 

“ ଲୌଣସି ଦେଶର ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସେହି ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୦ ଞ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କବି ଓ କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସମୟରେ ରାଜନୀତିକ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିର ପରିଚୟ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସାରଳାଦାସ ଯେଉଁ ସମୟରେ ମହାପୁରାଣ ରଚନା କରିଥଲେ 
ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିରେ ଥିଲା ସୃର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ବୀରତ୍ଵ ଓ ସମର କୌଶଳ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜୀବନର ମାହାତ୍୍ୟ ରାଜ୍ୟଶାସନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଇତ୍ୟାଦିର ପରିଚୟ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ବିପୁଳ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିରେ 
ଦେଖାଯାଏ ସଂକଟ । ସାମରିକ ପରମ୍ପରାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ରାଜନୀତି କ୍ରମେ 
ଧର୍ମନୀତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ । ୧ ୫ ୬୮ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ 
ନରପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ପତନ ଘଟେ । ଓଡ଼ିଶା ହେଲା ପରାଧୀନ । ତା'ର 
ସାମରିକ ଏତିହ୍ୟ, ରାଜନୀତିକ ବିଚକ୍ଷଣତା, ଶିଛ, କଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ 
ଗୌରବ କ୍ରମେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା । ମୋଗଲ ଶାସନରେ ଏ ଦେଶର 
ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଖରା ଉପରେ ତୀବ୍ର ଆଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

(ରସକଲ୍ଲୋଳ : ମୁଖବନ୍ଧ, ପୁଷ୍ଠାଂ ୬୧/୬୨, ୧୯୭୮) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇ ବସିଥୁଲା 
ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା କବଳିତ ହୋଇଥିଲା | ପରେପରେ ମରହଟ୍ଟା ଏବଂ 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଶାସନର ଡୋରୀ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି 
ରାଜା ନାମକୁ ମାତ୍ର ରାଜା ହୋଇ ରହିଥିଲେ | କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ ଅବହେଳା ଯୋଗୁ 
ଓଡ଼ିଶା ଖଣ୍ଡବିଖଶ୍ତିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଏହି ସମୟର ଚିତ୍ରକୁ ଆଲୋଚକ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ 
ଆଚାଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- 

“ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ରାଜତ୍ବ, କାଳରେ (ଖୀ: ୧୬୫୮-୧୭୦୭) ଦେଶର 
ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷ ଦୟନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଆଉରଙ୍ଗଜେବ ନିଜେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ 
ମୂ୍ିପୁଜକ ହିନ୍ଦୁ ଜନତାକୁ ଅନ୍ତରର ସହିତ ଘୂଣା କରୁଥଲେ | ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ ଓ. ପୀଡ଼ନର ଘଟଣାମାନ ବ୍ୟାପକ 
ଆକାର ଧାରଣ କଲା । ଧାର୍ମିକ, ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପରି ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ ଏକାବେଳକେ ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇ 
ବସିଲେ | “ ରୀତିଯୁଗଂର ଅୟମାରମ୍ଭ କାଳରେ ଏହା ହିଁ ଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ 
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ସ୍ଥିତି । ଘୁମୁସରର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଓ ତଦୀୟ ପୌତ୍ର କବିବର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଥିଲେ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ।” 

( ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡ. ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ୧୯ ୯୮, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, 
ଗ୍ରଚ୍ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା ୧୩୯ ।) 

ମରହଟ୍ଟା ସୁବେଦାର ୧୭୫ ୧ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗର ଅଲିବର୍ଦ୍ଦିଖାକୁ ପରାସ୍ତ କରି 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ବକାର କରିଥଲେ । ୧୮୦୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଶାସନ 
ଚାଲୁରହିଥଲା । ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଦୃଢ଼ ଶାସନ ଦେଇପାରି ନ ଥଲେ | କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଶକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳତା ପଦାରେ ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲା | ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କନ୍ଦଳ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶକ୍ତିକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଥିଲା । ନାଗପୁରରେ ରହି ମରହଟ୍ଟା ନେତୃବର୍ଗ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସନ 
ଡୋରୀ ସମ୍ଭାଳିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟକର ଥଲା । ଏହି ସମୟର ଆରାଜକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବହୁ ଏତିହାସିକ ମତ୍ତବ୍ୟକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ହଣ୍ଟର ସାହେବ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“| have most carefully examined the Records of this 
period, but | can detect absolutely no trace of anything like a civil 
administration. The Marahttas cavalry herried the contry at stated 
periods each year and departed with the spoil. The villages 
commenes alone stand out above the story waste of waters 
and their Internal organisation formed the only sort or civil 
Government during the forty year with preceded our succession 
in 1803.” 

(W. W. Hunter, History of Orissan, Vol.II ) 

ମରହଟ୍ଟା ଶାସକଗଣ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ଗାଦି ହାତକୁ ନେଇଥିଲେ ସତ; କିନୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରି ନ ଥଲେ । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି, ଜମିଦାର 
ଓ ଖଣ୍ଡାୟତମାନଙ୍କର ରୋଷର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ । ସୁଦୃଢ଼ ଶାସନ ଦେବାରେ 
ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ ଅକ୍ଷମ ଥଲା । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

“ ଲିନୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ମରହଚ୍ଚାମାନେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଶାସନ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନ ଥିଲେ । ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଲୁଣ୍ଡନଦ୍ଵାରା ପୋଷି ହେବାପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦେବା 
ମରହଟ୍ଟା ଶାସନର ଏକ ନୀତି ଥିଲା। ତେଣୁ ଅତ୍ୟାଚାର ଉଣାଅଧ୍ବକେ ବିଧୁବଦ୍ଧ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଗ୍ରାମ ଚାରିପାଖ ଯାକ ବହଳିଆ କରି ବାଉଁଶ ଲଗାଇ ଗାଁକୁ 
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ଭିତରେ ଲୁଚାଇ କରି ରଖୁବା ସେହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ! 
ମରହଳ୍ଚା ଶାସନ କହିଲେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ଏକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ବୋଲି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ଆଜିସୁଦ୍ଧା ସେ ଶାସନର ଭୟ ଜନଶ୍ରତିରେ ଜୀବିତ ଅଛି । ଅର୍ଥ ହରଣପାଇଁ ଯେ 
ନିଶୂର ଅତ୍ୟାଚାର କରାହେଉଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ ।” 
(ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ପୂଷ୍ଠାଂ ୧୬୯ ପ୍ରକାଶନ- ୧୯ ୪୮) 
ଏତିହାସିକଗଣ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନର ବିଶୁଙ୍ଖଳିତ ଚିତ୍ରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି | ମରହଟ୍ଟା ସେନା ଅତର୍କିତ ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ, ଲୁଟତରାଜ ଆରମ୍ଭ କରୁଥଲା, 
ଶତ ଓ ମିତ୍ରକୁ ସମାନ ନିକିତିରେ ତଉଲିବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ | ଲୁଣ୍ଠନ ଥଲା 
ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରିବ୍ରାଜକ 
Mr. Thomas Motte ନିଜ ବିବରଣୀରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“It was the custom for the Marahattas traps to soot as 


freely in estates tributory to them as in any enemy's teritory, 
parts of the country were rendered desolate by the oppresive 
mathods employed and professional plunders carried on their 
activities even in times of peouce. In the backward tracts only 
such crope were grown as would ripen in the rains beacouse of 
other seasons of the year the inhabitants expect the marahttas 
to overrun the contry.” 

ରାଜ ପରିବାରଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ଷମତାପାଇଁ କନ୍ଦଳ ଲାଗି ରହିଥିଲା | ଏହାର ଫାଇଦା 
ଉଠାଇଥିଲେ ମୁସଲମାନ ଓ ମରହଙ୍ଟା ଶାସକଗଣ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମନ୍ତ ରାଜା, ଦୁର୍ଗପତି 
ଓ ଜମିଦାର ବୃନ୍ଦ ନିଜ ନିଜକୁ ଗୃହଯୁଦ୍ଧରୁ ନିବୃତ କରିପାରି ନ ଥଲେ । ମଧ୍ଯଯୁଗ ଥଲା 
ରାଜନୈତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନମୁନା । ମରହଚ୍ଚା ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅମାନୁଷିକତା ସେହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳି ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ 
ଏହା ବାସ୍ତବରେ ସତ୍ଯ । 

ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି 

ପ୍ରଥମେ କୁହାଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଶକ୍ତି ଚୈତନ୍ୟ ଦୀକ୍ଷାରେ ହୋଇପଡ଼ିଲା 
ପଙ୍ଗୁ ଓ ଅଥର୍ବ | ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷାତ୍ରତେଜ ବୈଷ୍ଣବ-ଜନୋଚିତ-ବିନୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା | ଫଳରେ ବାହ୍ୟ ଶତ୍ୁମାନଙ୍କ ଘନ ଘନ ଆକ୍ରମଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲାଗିରହିଲା ! 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ମୋଗଲ ଓ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ହେଲେ | 
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ଏପରି ଅରାଜକତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ହୋଇପଡ଼ିଲା 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଲୋକମାନେ ଶାନ୍ତିରେ ଜୀବନଯାପନ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶତ୍ରୁ 
ଆକ୍ରମଣର ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କାରେ ସେମାନେ ହେଲେ ଆତଙ୍କିତ । ଏପରି ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ ତେଜୋଦୀପ୍ତ ହେବା ପରିବର୍ରେ ହେଲା 
ବିଳାସ-କୈନ୍ଦରିକ | ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନ ପାରି କବିମାନେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନା ଭିତରେ ଘୁରି ବୁଲି କଳ୍ଧନାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟଯମାନ ରଚନା କରିବାରେ 
ମନୋନିବେଶ କଲେ । ଏହା ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥିଲା ଏକ ସାହିତ୍ଯିକ 
ସାନ୍ତନା ମାତ୍ର । 

ଯୁଗେଯୁଗେ ଧର୍ମ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇଆସିଛି | ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାର ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ମାଧ୍ଯମ | ଧର୍ମର ବିକାଶସାଧନ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର 
ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି ଭୂୟୋବିକାଶ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ନାଥ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧର୍ମ- 
ସମ୍ପଦାୟଗୁଡ଼ିକର ମହିମା ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହିସବୁ ଧର୍ମ- 
ଧାରା ସାରଳା-ସାହିତ୍ୟର ମହାପ୍ରବାହରେ ମିଳିତ ହୋଇ ତାକୁ କରିଛନ୍ତି ପରିପୁଷ୍ଟ । 
ସେହିପରି ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗରେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭଲ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ 
ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହା ଞ୍ଞାନମିଶ୍ରା-ଭକ୍ତି-ମୂଳକ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆତ୍ସା“ପରମାତ୍କା ତତ୍ତ୍‌, ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତ୍ତ ଗୁରୁବାଦ, ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ ଅଣାକାର 
ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ଜ୍ଞାନଗରିମାରେ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ଯ ହୋଇଛି ଗରୀୟାନ୍‌; କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଉଜ୍ଜଳ ଆଗମନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଂଜୀବନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ବିପୁଳ ଆଲୋଡ଼ନ । ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଆଚରିତ ଯୋଗ-ପିଣ୍ଡିତ ଶୂନ୍ୟ ସାଧନା ପ୍ରେମ- 
ଭକ୍ତିର ପଦଧ୍ବନିରେ ହୋଇଛି କିଞ୍ଚତ୍‌ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିହତ । ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତର 
ଉପେକ୍ଷିତ ସ୍ତୁପ ଉପରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ବିଜୟ-ପତାକା ସଗୌରବେ ଉଡ଼ିଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରେ ପଞ୍ଚସଖାମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ-କୃତିରେ ପ୍ରେମ-ଭକ୍ତିର ବିଭୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହିଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟ ସୌଧର ଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରେମଭକ୍ତି 
ଆପେ ଆପେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଫଳରେ ପରବର୍ୀ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମଭକ୍ତିମୂଳକ 
ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ଧ୍ଵଜା ତଳେ ଶରଣ ନେଇଛି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ରୀତିକାବ୍ୟର କଳେବର 
ଶୁଧାରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତିର ସ୍ଵେଦ, ଅଶୁ, ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ବେପଥୁରେ ହୋଇଛି ଶିହରିତ । 
ଏସବୁ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ରୂପେ ମହାଭାବମୟୀ କିଶୋରୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ନାୟକ 
ରୂପେ ପରମ ପୁରୁଷ, ପରମରସିକ କିଶୋର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୪ ଜା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରୀତିଯୁଗର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଥଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବିମର୍ଷଜନକ | ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପାଣିପାଗ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ଥଲା ଏକପ୍ରକାର 
ଉନ୍ନତ । ରାଜନୀତିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତି ସତ୍ତ୍ବେ, ସାହିତ୍ଯ ଓ 
କଳାର ପୂଷ୍ଠପୋଷକତାପାଇଁ ରାଜା ଜମିଦାରଗଣ ଆଗ୍ରହୀ ଥିଲେ | ଏହି ସମୟରେ 
ଯେଉଁମାନେ ସମୃଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟବ୍ରହ୍ମା ବନମାଳୀ ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ଭଂଜ, ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦେବ, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, ପିତାମ୍ବର ଦାସ, ମହାଦେବ ଦାସ, 
ରାମ ଦାସ, ନୀଳାମ୍ବର ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 

ମରହଟ୍ଟା ଶାସକମାନେ ଲୁଣ୍ଠଡନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । ହେଲେ ଦେଶର 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଉ ନ ଥିଲେ | ମୋଗଲ ସମୟରେ ଦେଶର 
ଧର୍ମଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବହୁପ୍ରକାର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ହୋଇଛି; କିନଧୁ ମରହଙ୍ଟାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଏହି ହସ୍ତକ୍ଷେପର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ପାଇଥିଲା | ଫଳରେ ଭଚ୍ତି ସାଧନାପାଇଁ 
ପୁନର୍ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିବାରୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାରପ୍ରସାର ବ୍ୃଦି ପାଇଥ୍‌ବାର 
କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ବହୁ ବୈଷ୍ଠବୀୟ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି ଏହି ସମୟରେ । ଏୟୁଗରେ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କର ଲଳିତଲୋଚନା, ଯୁଗଳ 
ରସାମ୍ୃତ ଲହରୀ, ପ୍ରେମ କଳ୍ଲତା, ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗିଣୀ, ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ବ୍ରଜବିହାର, ରଘୁନାଥ ଭଂଜଙ୍କ ରସଲହରୀ, ବାଙ୍କ ନରେଶ ପଦ୍ଧନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ଶଶିରେଖା, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ବ୍ର ଜବିହାର, ତ୍ରି ପୁରାରୀ ଦାସଙ୍କ ରାମକୃଷ୍ 
କେଳିକଲ୍ଲୋଳ, ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାନଧାତାଙ୍କ ଶୋଭାବତୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ 
ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଗର୍ବର ସଂପରି 
ହୋଇପାରେ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କ “ ସୁଧାସାର ଗୀତା” , ରତ୍ବାକର 
ଦାସଙ୍କ “ ସାରସ୍ବତ ଗୀତା”, ଚୈତନ୍ଯ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଗୁଣ ମାହାତ୍୍ଯ? ଓ 
' ବିଷୁଗର୍ଭପୁରାଣ” , ପିତାତ୍ବର ଦାସଙ୍କ “ ନୃସିଂହପୁରାଣ” , ରାଜକବି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ 
' ମହାଭାରତ” , ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ˆ ହରିବଂଶ” , ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ “ ବିଷୁକେଶରୀ 
ପୁରାଣ” , ‘ ମାକେଣ୍ଡୟ ପୁରାଣ” , କାରି କ ମାହାତ୍ତ୍ୟୁ” , ' ନୀଳାଦ୍ି ମହୋଦୟ" › 
ରାମ ଦାସଙ୍କ  ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି, ନୀଳାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ “ ପଦ୍ଧପୁରାଣ” ,  ଜୈମିନୀ 
ଭାରତ! , ' ଦେଉଳତୋଳା?', ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚ୍ୟାଉପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ଅଧ୍ଯାତ୍ଵରାମାୟଣ , 
କାହୁ ଦାସଙ୍କ ‘ରାମ ରସାମୃତ”, “ରାମାୟଣ”, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ ଜେନାଙ୍କ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞା ୬୫ 


' ଶ୍ୟାମରସୋସ୍ସବ” ପ୍ରଭୃତି ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ।” 
(ବିଦଗ୍ଧରଚି ନ୍ତାମଣି, ସଂ- ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୦, ୧୯୭୮) 
ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଭଜ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । ଯେତେ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାରକଗଣ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛନ୍ତିୟ ସମସ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଭିତରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣଙ୍କ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ରାମକୃଷ୍ଣ କିମ୍ଭା ପରମବୈଷ୍ଣବ ରୂପରେ ! ଉତ୍କଳୀୟବୈଷ୍ଣବ କବିଗଣ ଶୂନ୍ଯବାଦ, 
ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡତତ୍ତ୍ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ବେଳେ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଠାରେ ଜୀବାତ୍ସା ପରମାତ୍ସା ଭାବର ଆରୋପ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ରାଗାନୁଗା ପନ୍ଛାର ପଥ଼କ ହେଲେ ଜଣେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମର ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବା 
ସହଜ ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ଭୂପତି ପଣ୍ତିତ ˆ ପ୍ରେମପଞ୍ଚାମୂତ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତେଣୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ଯେ ଭଜେ ଗୋପୀ ଅଙ୍ଗେ ମିଶି 
ସେ ପାରେ କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗେ ପଶି । 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ମଧ୍ଯ ସେହି ଜୀବପରମର ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ଵକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି- 


ଜୀବ-ପରମ ପ୍ରଣୟୀରେ ସାର 
ଲୀଳା ନିମିତ୍ତେ ଭେଦ ପରଚାର ! 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ବିଦଗୁଚିନ୍ତାମଣି”ରେ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” ନାଝ୍ୟରେ ଦେବଦୁୂ୍ଲଭ ଦାସ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ସାରବରତ୍ତା ବର୍ଣନା କରିବାନୁ ଯୀଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ଗୋପୀଙ୍କି ଉନିଲା ଭଙ୍ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ପାଇ 
ବିନା ଫ୍ରେମଭକ୍ତିରେ ଦର୍ଶନ ମୋତେ ନାହିଁ । 
ଯୁଗେୟୂଗେ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । ସାରଳାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣଟ, ନାଥ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମହିମାଗାନ କରାଯାଇଛି । ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଞ୍ଚାନମିଷ୍ମା ଉଚ୍ତିଜୈନ୍ଦିକ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଆଗମନ ଧର୍ମଚାହ5ର ଅରିବର୍ଭନର ସୁତୃରୀତ କିଛି । ପ୍ରେମଭ୍ରିର ପ୍ରବାହ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ଲବିତ କରିଛି ¦ ତେଣୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରରାବରେ ପଞ୍ଚସଖାଗଣ ପ୍ରେମଭକ୍ତିକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଏହିଠାରୁ ହିଁ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ମନ୍ଦାକିନୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତର ବୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ପରବର୍ଭୀକାଳର ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଏହି ପ୍ରେମଭକ୍ତିମୂଳକ 
ବୈଷ୍ଣବ ˆ ଚତନାକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ରୀତିଯୁଗର ଅଧୁକାଂଶ 
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୬୬ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ମହାଭାବମୟୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି 
ପରମପୁରୁଷ ରସିକ କିଶୋର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ! 

ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ଆଦିରସଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ଧର୍ମଧାରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ସମୟରେ ସୌର, ଗାଣପତ୍ୟ, 
ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଆଦି ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ଶିବଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାରାୟଣନନ୍ଦ 
ଅବଧୂତସ୍ବାମୀଙ୍କ ˆ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ' , ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସଲେଖା' , ବୃଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
 ଅନ୍ଧିକାବିଳାସ” ରଚିତ ହୋଇଛି । ଶାକ୍ତଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଇଛି 
 ଅନ୍ିକାବିଳାସ” , ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ! ସୌର ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି 
* ବୈଦେହୀଶବିଳାସ” । ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ' ରାମବିଭା', 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ  ଶ୍ରୀରାମବିଳାସ”, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ  ଅବନାରସତରଙ୍ଗ', 
* ବୈଦେହୀଶବିଳାସ' , “ ଶରୀରାମଲୀଳାମୂପତ” ଇତ୍ୟାଦି । 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଶ୍ରାକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି- ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଜଗମୋହନଛାନ୍ଦ, 
ରସିକହାରାବଳୀ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଦେବଦୂର୍ଲ୍ଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ”, କାରିକ ଦାସଙ୍କ 
“ରୁକ୍ଳିଣୀ ବିଭା, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ' ରସକଲ୍ଲୋଳ ” , ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ “ଯୁଗଳ 
ରସାୀମୂତ ଲହରୀ! , ବୁଜନାଥଙ୍କ ' ଶ୍ୟାମରାସୋତସ୍ସବ” , ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ' ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' , 
ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ', କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ˆ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ”, ଭଂଜଙ୍କ 
' ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ' , ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ' ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି? ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାକୁ ନିଜନିଜର କାବ୍ୟରେ ନିଜର 
ଆଦର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବହୁଗୀତିକବି ଭଜନ, 
ଜଣାଣ, ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, କୋଇଲି ଆଦି ରଚନା କରି ନିଜନିଜର ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକା 
ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା ଓ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଅମଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରଣା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ଧର୍ମାଚରଣର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲେ ! ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏହା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା । ବିଶେଷ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଶିକାର 
ହୋଇଥୁଲେ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ କହନ୍ତି- 

“ ମାତ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ଵ ବାରମ୍ବାର 
ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ମାହାତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ 
ହେଇଛି । ଜଗତରନାଥ ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବତ୍ର ପୂଜିତ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ମରହଙ୍ଟୀଙ୍କ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞା ୬୭ 


ଶୌୋଷଣ ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କୌଣସିଟି ତାଙ୍କର ମହତ୍ବ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇନାହିଁ | ତେଣୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ର ଓ କ୍ଷେତ୍ରାଧ୍ୂପତିଙ୍କର କାଳଜୟୀ ରୂପକୁ ବାରମ୍ବାର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି | (ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତି ସାହିତ୍ୟ : ପରଂପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି, ପୁ. ୧୯, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୯) 
ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ 8. ୯. Mazumdar ତାଙ୍କର Typical 
selections from Oriya Literature ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଥମ ଭଲ୍ୟୁମ୍‌ରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ଚିତୃଣ କରିଛନ୍ତି “History has not failed to record how many Rajas 


of this period became morally callous and lost all sence of self- 
respect by getting into the habit of dishonouring their own helpless 
subjects. How same Rajas of the House, which became the 
protector of the temple of Jagannath shamelessly purchased a 
situation of ease and inaction by offering the maiden daughters 
of their house to the generals of some aggressive bands of 
soldiers, may only be referred to here. × × How the religion of 
Shakti assured a curious form in these days and morality lost 
its place in the popular religious system. × x.” 

ବାସ୍ତବିକ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବଯୁଗର ଧାର୍ମିକ ପରଂପରା ଏକପ୍ରକାର ବିଦାୟ 
ନେଇ, ତା” ସ୍ଥାନରେ ବିରାଜମାନ କରିଥଲା କାଛନିକତା, ଯେଉଁଥିରେ କଳା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନିରାଜନା ଚରମ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା | 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ବହୁ ବୈଗଶିଷ୍ଟ୍ଯୟବିମଣ୍ଡିତ 
ରୀତିଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି । ଏହି ରାତିସାହିତ୍ୟ ଆଙ୍ଗକ ଚମକ ଓ ଆତ୍ଲିକ 
ଚମତ୍କାରିତାରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ମହିମାନ୍ିତ ଏବଂ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 

ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକୋଣାର୍କ ଥଲା ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣକାରୀ | ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତାହାରି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା 
ଭଞ୍ଜଯୁଗର କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କ । ଏହିଯୁଗରେ ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ବେଶ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ 
ଆକାଶରେ ଘୋଟି ଯାଇଥଲା ପରାଧୀନତାର ଘନ ଅନ୍ଧକାର । ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ହୋଇଥଲା ନାନା ବାଧାବିଘ୍ର ସମ୍ମୁଖୀନ | 
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୬୮ ଜା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


apa getter nr 


ଏହି ସମୟର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ- 

“ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ଆଡ଼ମ୍ବରମୟ ଜୀବନଶୈଳୀ ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜାମାନଙ୍କୁ କରିଥିଲା ପ୍ରଲୋଭିତ । ଫଳରେ ସମସ୍ତ ରାଜନ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚେତନାର ପ୍ଲାବନ ଛୁଟି ଥଲା, ନଗୁନତ୍ଯର ତାଳେ ତାଳେ ଶାସକମାନେ ମତୁଆଲା 
ହେଉଥିଲେ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସେ ସମୟରେ ଘୁମୁସର ରାଜ, କବି ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିଳାସୀ ଜୀବନ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ମୋଗଲ ଦରବାରର ବିଳାସକୁ ସୁଦ୍ଧା ଅତିକ୍ରମ 
କରିସାରିଥଲା | ଅପରପକ୍ଷେ ଅନୁଜ ଗୋବିନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ଦାୟିତ୍ବ ଅର୍ପଣ 
କରି ରାଜା ଧନଂଜୟ ଭଞ୍ଜ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସୁରା ଓ ସାକୀର ଅଥଳ ସମୁଦ୍ରରେ 
ହେଉଥିଲେ ଉବୁଟୁବୁ । ତଥାପି କାବ୍ୟଚର୍୍ଟା ତାଙ୍କ ଦରବାରର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଥିଲା ।” ( ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟକଳ୍ପ : ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ, ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡ. ନଳିନୀ କୁମାର, ପୃଷ୍ଠା- 
୧୮, ୨୦୧୪) 

ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମରହଟ୍ଟା 
ଶାସନରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ ଛାଡ଼ିଥିଲା | ମରହଚ୍ଚାମା 
୧୭୫୧ରୁ ୧୮୦୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
କରଦରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନେ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ବାଖଷିକ ପ୍ରାପ୍ଯ 
ପୈଠ କରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥିଲେ | ଓଡ଼ିଅ 
ରୀତିଜାବ୍ୟରେ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ 
ରହିଛି । ତେବେ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଚଳଣି ଓ ରୀତିନୀତିକ୍ୂ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ସ୍କାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସମୟରେ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଶକ୍ତ ଧକ୍ଟା ଲାଗିଥଲା, 
ଆଗଟଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ଉତ୍କଳ ହୋଇଥଲା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ | ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତର ରାଜା, 
ଜମିଦାରଗଣ ଶତ୍ରୁକୁ ପରାଜିତ କରିପାରି ନ ଥଲେ । ସେଥିରୁ ନିସ୍କାର ପାଇବାପାଇଁ 
କଳା ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜକୁ ବୁଡ଼ାଇ ରଖୁଥିଲେ ! ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସମାଜର ଯଥେଞ୍ଞ 
ପ୍ରଭାବ ପଢ଼ିଥଲା | ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା | ସେମାନଙ୍କର ଦରବାରୀ, ପ୍ରେମ, ବିଳାସ ଓ ବୀରତ୍ଵ ହେଲା 
କାବ୍ୟକବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ସେହି ସମୟର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ଦୁର୍ଗପତିମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଳାସପାଇଁ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞ ୬୯ 


କାବ୍ୟକବିତାମାନ ରଚନା କରୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର, ରସ, 
ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦିର ବ୍ୟବହାରପାଇଁ ଚାଲିଥିଲା ଏକରକମ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ନୂତନ ରସଧର୍ମୀ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ କବିମାନେ ଅନୁକରଣ କଲେ । 

ପ୍ରଥମରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଶକ୍ତ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଦୀକ୍ଷାରେ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ପଙ୍ଗୁ | 
ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷତ୍ରୀୟମାନଙ୍କର ତେଜବୀର୍ଯ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବ ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା | ଏହି ରାଜନୀତି ସ୍ଥାଣ୍ମତା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥିଲା | ବାହ୍ୟଶତୁମାନଙ୍କର ଘନଘନ ଆକ୍ରମଣ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ କରି 
ପକାଇଥିଲା ଶ୍ରୀହୀନ । ଏକପ୍ରକାର ଅରାଜକତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ପଙ୍ଗୁ । ଶତୁଆକ୍ରମଣ ଆଶଙ୍କାରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ହେଲା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । 
ଏପରି ଏକ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ବିଳାସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହେଲା ! ନିଦାରୁଣ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇ ନ ପାରି କବିମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
କଳ୍ଚନା ଭିତରେ ଘୂରିବୁଲିଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ କଳନାକୁ ଆଧାର କରି 
କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହାଥିଲା ଏକପ୍ରକାର ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସାନ୍ଧନା କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପଞ୍ଚସଖାଗଣ ନିଜ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିର ଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃପୁରକୁ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ପ୍ରବେଶପାଇଁ 
ବାଟ ପାଇଛି । ଏହାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମଧ୍ଧଯୁଗର ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରେମଭକ୍ତି ପାଖରେ ଶରଣ ନେଇଛି । ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ମଗ୍ଧରହି ନିଜନିଜର ଦେଶ କଥା ଭୁଲିଯାଇଥଲେ | 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନରୁ ବଞ୍ଚତ ଏହି ରାଜାଗଣ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ସକ କାବ୍ଯ ଲେଖୁବାପାଇଁ 
କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିଲେ । ଫଳରେ ଏକ ଦରବାରୀ କବି ସମାଜ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ରାଜା ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଶୂଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନୟାଗଡ଼ର ରାଜା ପାଥିଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାନ୍ଧାତା, ଘୁମୁସର 
ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଓ ଘନ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଆମେ ନେଇ ପାରିବା | 

ଆଦିରସର ପ୍ରବାହରେ ତକ୍ାଳୀନ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଥିଲା । 
ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସର ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ, କେଉଁ 
ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲାଗିରହିଲା | କାଛନିକ ହେଉ ବା 
ପୌରାଣିକ ହେଉ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସ ହି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
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କଲା | ପୁରାଣର ଛାୟାରେ ରୀତି କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ଆଦି ଉତ୍ସ | 

ରୀତିକାବ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ହେଉଛି ସାଂଗୀତିକତା ! ଏହା ରୀତିକାବ୍ୟର 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ଲୁଚାଇ ଦେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ, ବୃତ୍ତ ବା 
ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ହୋଇପାରିଛି । ଉତ୍କଳର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖରେ ଏହି ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟର ସାଂଗିତିକତା 
ବେଶ୍‌ ଆଦୂତ ହୋଇଛି । ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯ ଜନଗଣଙ୍କ ଭାଷା ବା ଜନଜୀବନ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଦରବାର ଓ ସାମନ୍ତ ବର୍ଗଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲା । 
ଫଳରେ ରାଜ ଦରବାର ହୋଇଗଲା ପାଣ୍ଡିତ୍ଯର ପରୀକ୍ଷା ଭୂମି । ଏହି ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର କୌଣସି ସଂପର୍କ ରହିଲା ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଏହିପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଲେ । 

ରୀତିଯୁଗର ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ଶୁଙ୍ଗାରରସକୁ ଆଧାର କରି କାବ୍ୟମାନ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟଯସ୍ବର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ 
ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ କହନ୍ତି 

“ କାବ୍ୟ ନାରୀ-ଯୌବନ ଓ ନାରୀ ରୂପର ଏବଂ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର କାମ 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକମାତ୍ର ଆଲେଖ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ଯେଉଁମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନା କଲେ ସେମାନେ 
ହେଲେ (କ) ରାଜବଂଶଧର, (ଖ) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟଭୁକ୍ତ ଭକ୍ତଶ୍ରେଣୀର, 
(ଗ) ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର | ରାଜବଂଶଧର ସମ୍ଭୂତ କବିମାନେ ଯଦିଓ ରାମ ଓ 
କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନେ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜର 
ଉପଭୋଗୀ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଲେ । ଧନଂଜୟ ଭଂଜ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଂଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଶ୍ରେଣୀଗ କବି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମା ଦନେଇ ଦାସ, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଭକ୍ତି ସଂପ୍ରଦାୟ ଶ୍ରେଣୀର | 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ଯଦୂମଣି ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯବି୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀର | ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର କବିମାନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ତାହା ହେଉଛି ସହୃଦୟ ସାମାଜିକର ଚି୍ଵବିନୋଦନ । ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରରୁ କବିମାନେ କ୍ରମେ ରାଜଦରବାରରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇ ରାଜାନୂଗ୍ରହ ଲାଭ କଲେ 
ଓ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚବର୍ଟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଅଳ୍ପ କେତେ ଜଣ କବି 
ରାଜାନୂୁଗ୍ରହକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି କାବ୍ୟ ସାଧନା କଲେ ! ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୍ଞା ୭୧ 


ସଂକୁଚିତ ହୋଇଗଲା । ଏକ୍ୟ ବିଲୁପ୍ତ ହେଲା | ଅଥଚ କାବ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରି 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ଭାବ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ କଲା।” 

(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ, ସଂ- ଡ. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ, ପୁଷ୍ଠା- ୬/୭, ୧୯୯୨) 

ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଲୋଭିତ କରିଥଲା | ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ନଗ୍ନନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ଶୁଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଏକପ୍ରକାର ପ୍ଲାବନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା । ଘୁମୁସରର ରାଜକବି 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଓ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରିକତା ମୋଗଲ ଶାସନର ବିଳାସକୁ 
ମଧ୍ଯ ଟପି ଯାଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯୌନ ଆଚରଣ ଓ ଭ୍ରଷ୍ଠାଚାରର 
ନମୁନା ଏହି ନିନ୍ଦନୀୟ ରାଜା ରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଜୀବନ ଶୈଳୀରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତଥାପି ରାଜ ପରିବାର କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥ ମୋହରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥୁଲେ | ଉଦାସିନତା 
ସ୍ଵରୂପ ମଣ୍ଡାଦେଇ ପୁତ୍ର ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କୁ ରାଜସିଂହାସନରେ ବସାଇବାପାଇଁ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କୁ 
ବିଷ ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ଏକ କଳଙ୍କିତ ଦିଗକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରେ । ମୋଟ ଉପରେ ରୀତିଯୁଗର ସାମାଜିକ ଆକାଶ ଥିଲା ଅନ୍ଧକାରାଚୁନ୍ନ ଯେଉଁଥିରେ 
ଭରିରହିଥଲା ଘନ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବିକଳ ଦୟନୀୟ ରୂପ । 

ସମଗ୍ର ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟସୂଷ୍ଟିରରେ କେତେକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ସେ ସବୁର କିଞ୍ଚତ ଆଲୋଚନା ନ କଲେ ଏ ସମାଲୋଚନା ଯେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ- 
ଏହି କଳିତ ଆଶଙ୍କାରେ ବର୍ଭମାନ ସେସବୁ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ଅବତାରଣା 
ଏଠାରେ କରାଗଲା । 

ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ଲକ୍ଷଣ ହେଲା- ଶ୍ଧଙ୍ଗାରିକତା । 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ତକ୍ରାଳୀନ ଉତ୍କଳର ରାଜନୀତିକ ପରାଧୀନତା ଭିତରେ 
ହୀନବୀର୍ଯ୍ଯ କରଦ ରାଜାମାନେ ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ନିମଜିତ ରହି ବିଳାସୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପୁଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥିଲେ | ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଭିତରେ ମଗ୍ଧରହି ସେମାନେ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖିପାରି ନ ଥିଲେ । ଘୋର କାମାଚାର ପୀଡ଼ିତ ଏହି ସାମନ୍ତ 
ରାଜାଗଣ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସାତ୍ଵକ କାବ୍ଯରଚନାପାଇଁ ଦରବାରୀ କବିମାନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଉଥଲେ | ଏଥରେ ଅଧକ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ସେହି କବିମାନେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ରସ-ମୁଳକ 
କାବ୍ୟ-କୀର୍ଭି ଘେନି ରାଜ-ଦରବାରରେ ଉପସ୍ପିତ ହେଉଥିଲେ । ଏପରିକି ଅନେକ 
ରାଜା ମଧ୍ଯ ନିଜେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଥିଲେ । ନୟାଗଡ଼ର 
ରାଜା ପାର୍ଥ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାନ୍ଧାତା, ଘୁମୁସରର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଘନଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖ ଏହାର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଫଳରେ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଆଦିରସାତ୍ସକ 
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୭୨ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ, ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ରସବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଭୋଜରାଜଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । 
“ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଡାଭରଣ” ନାମକ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଭୋଜ ଘୋଷଣା କରିଥୁବା- 
“ ଶୁଙ୍ଗାରୀଚେତ୍‌ କବି କାବ୍ୟେ ଜାତି ରସମୟ ଜଗତ୍‌ 
ସ ଏବ ଚେଦଶୂଙ୍ଗାରୀ ନୀରସଂ ସର୍ବମେବତତ୍‌ ।” 

ଶ୍ଲୋକକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ସ୍ଵ ସ୍ଵ କାବ୍ୟକୃତିରେ 
ଶୁଙ୍ଗାରରସର ଅବାଧ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ଏହି ଶ୍ଧଙ୍ଗାରୀ ରୀତି କବିବୃନ୍ଦ ଯେପରି ଭାବରେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରରସର 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରିବାରେ ନିଜ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ, ତାହା ସମଗ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ 
କଲା ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ସକ । କି ପୌରାଣିକ, କି କାଳ୍ନିକ-ସମସ୍ତ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ବେଳାଭୂମି ଶ୍ୁଙ୍ଗାରରସର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗରେ ହୋଉଠିଲା ପରିପ୍ଲାବିତ । 

ଶାବଦିକତା ହେଉଛି ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣ | ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ପ୍ରାକୃତସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥଲା ବୈମାତୃକ ମନୋଭାବ । 
ସେମାନେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟକୁ ହେୟ ମନେକରୁଥଲେ | କାରଣ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର ନ ଥଲା । ତେଣୁ ସେହି ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିମାନେ ନିଜ 
ନିଜ କାବ୍ୟରୁ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଶାଦଦିକତାରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରରେ 
ସେମାନେ ବିଦଗ୍ଧ ରସିକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ 
କଲେ | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶହକୁ ବହୁ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜର ଶାବ୍ଦିକଯାଦୂକରୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଆଳଙ୍କାରିକତା ଗୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ସେତେବେଳେ 
କେବଳ କାବ୍ୟରେ କାହିଁକି, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାରର ଆଦର ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା | ନରନାରୀମାନେ ଅଙ୍ଗରେ ଅଳଙ୍କାର 
ପରିଧାନ .କରି ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରୁଥିଲେ | ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ କରୁଥିଲେ । କବିମାନେ ସେହିପରି ନିଜର କାବ୍ୟ-କନ୍ୟାକୁ 
ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିତ କରୁଥିଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରବାଦର 
ପ୍ରବକ୍ତା ଭାମହଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ରୀତିକବିମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା । ଭାମହ ତାଙ୍କର 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧ “ କାବ୍ୟାଳଙ୍କରରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଉଦଘୋଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି- 

“ ନ କାନ୍ତମପି ନିର୍ଦ୍ଧଷଂ ବିଭାତି ବନିତ ମୁଖମ୍‌” । 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୭୩ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ବନିତା-ଦଦନ କ୍ଲାନ୍ତ କମନୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭୂଷଣ ବିନା ଶୋଭାପାଏ 
ନାହିଁ । ଏ ଉକ୍ତିର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ରୀତି-କାବ୍ୟ କୁଞ୍ଜରେ- 
“ ମୁରିବନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁ କରି ଥିବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତହୋଇ ।” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧/୭) 
ପୁନଶ୍ଚ “ ନାନା ଶବଦରେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ 
ସେହୁ କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନ ।” (କୋଚିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ) 
ସୁତରାଂ, କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ବିଧାନ ଥିଲାବେଳେ କବିମାନଙ୍କର ଏହା ଏକ 
କାବ୍ୟକୌଶଳ । ଉଭୟ ଶବହ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହି 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜର ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, 
ଶ୍ଲେଷ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଗୋମୂତ୍ରାକ୍ଷରର ଅବନା, ଲୋମବିଲୋମ, ଦର୍ତାକ୍ଷର, ଚୁତାକ୍ଷର, 
ଦତ୍ତଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ସଓଷ୍ଠକ, ନିରୋଷ୍ଠକ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଏବଂ ଉପମା ରୂପକ, 
ବ୍ୟତିରେକ, ଉତପ୍ରେକ୍ଷା, ବିଭାବନା, ବିଶେଷେକ୍ତି, ସୃଭାବୋକ୍ରି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ପ୍ରତୀପ, 
ଅପହୁତି, ନିଦର୍ଶନା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତିୟ ଶଙ୍କର, ଦୀପକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ରୀତିକାବ୍ୟ ହୋଇଛି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମନ୍ତ। କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ ଅଳଙ୍କାରର ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ରୀତିକାବ୍ୟ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ରୁଚିକର ହେବା ପରିବର୍ରଚେ ଦୁର୍ବୋଧ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଆଳଙ୍କାରିକତାର କଠିନ ଆବରଣ ତଳେ ରୀତି-କାବ୍ୟ-କନ୍ୟାର କଟାକ୍ଷ କାବ୍ୟମୋଦୀ 
ରସିକମାନଙ୍କୁ ରସ ସ୍ଵାଦନପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରି ନାହିଁ । 

' ରୀତି” ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଉ ଏକ ଉପାଦାନ | ଏହି ରୀତିର ଅନୁବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ 
ହିଁ ଏଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ “ ରୀତିସାହିତ୍ୟଂ ଏବଂ ଏ ଯୁଗ ' ରୀତିଯୁଗ” ନାମରେ ଅଭିହିତ । 
'ରୀତି' ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ । ' ରୀତିବାଦର” 
ଉଦ୍‌ଗାତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ତାଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ  କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତର”ରେ ˆ ରୀତି! 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 

“ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ସଙ୍ଘଟନା ଇତି ରୀତିଃ !” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ହିଁ ରୀତି; କିନଧୁ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ- ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ 
ପୁଣି କ'ଣ ? ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ହେଉଛି ଗୁଣାନ୍ତିତ, ଗୁଣସଂଯୁକ୍ତ ପଦ । ଏଥୁପାଇଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବାମନ ଦଶ ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ ଦଶ ଅର୍ଥ ଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି- ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ, ଶଲଷ, ସମତା, ସମାଧ୍, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ଦାର୍ଯ୍ୟ, 
ଅଥବ୍ୟକ୍ତି ଓ କ୍ଲାନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଂ ଏହି ତିନୋଟି 
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୭୪ ॥ଞା ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଗୁଣ ପ୍ରଧାନ | ଏହି ତିନିଗୁଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯଥାକ୍ରମେ ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀ 
ରୀତିର ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିରେ ଓଜଃ ପ୍ରକାଶକ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀ, ଯଥା- ଟ, ୦, 
ଡ, ଢ, ଣ, ଳ, ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣଗଗୁଡ଼ିକର ବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଏହି ରୀତିରେ ଦୀର୍ଘ 
ସମାସ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ | ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣ ଯଥା- ମ, ନ, ୟ, 
କ, ଚ, ଜ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଅଳ୍ପ ସମାସ (ବା ସମାସହୀନତା) ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ହେଉଛି ଗୌଡ଼ୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ । 
ପ୍ରସାଦଗୁଣଯୁକ୍ତ ରଚନା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀୟ ରୀତି ରୀତିକାବ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ରୀତି କବି ଯେତେବେଳେ ବୀର ରସାତ୍ଧକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଗୌଡ଼ୀରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛି; ଯେତେବେଳେ ଶୂଙ୍ଗାରରସାତ୍ସକ ବର୍ଣନା ଭିତରେ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆତ୍ସହରା 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ମଧୁର ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି, 
ପୁଣି ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ-କଥାବସ୍ତୁକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି, 
ସେତେବେଳେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରିଛି ! ଏହିପରି ଭାବରେ ରୀତି କାବ୍ୟରେ 
“ରୀତି” ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା. ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ପୌରାଣିକତା | ସାରଳାସାହିତ୍ୟ 
ଓ ପଞ୍ଚସଖାସାହିତ୍ଯ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯ; କିନ୍ତୁ ରୀତିସାହିତ୍ଯ ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟ ନ ହୋଇ ପୌରାଣିକତାକୁ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ କରିଛି । ରୀତିକାବ୍ୟର ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ସରୋବରରେ ତେଣୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପୁରାଣର ଛାୟା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ଯୁଗର କବିମାନେ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ପାଥେୟ କରି ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଏପରିକି ଏମାନଙ୍କ କାଳନିକ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ- ଏହି ତିନିଟି ପୁରାଣ ହେଉଛି 
ରୀତି ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁର ଆଦି ଉତ୍ସ । ରାମାୟଣର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ” ବା “ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ବୈଦେହୀଶବିଳାସ , ' ରାମଲୀଳାମୁତ” ଓ “ ଅବନାରସ ତରଙ୍ଗ” , ଯଦୁମଣି 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ରାଘବ ବିଳାସ” ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେଲାବେଳେ “ମହାଭାରତର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ * ଉଷାଭିଳାଷ , କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କ  ରୁକ୍ନିଣୀ ବିଭା” , ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” , ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‹ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ସେହିପରି ' ଭାଗବତର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, ଦେବଦୂର୍ଲୁଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” , ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ › 
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ମଦଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୭୫ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' କଳାକଉତୁକ” ,  ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ” ଓ  କୁଞ୍ଜବିହାର' , ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର 
“ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି? , ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”? । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ' ଶ୍ୟାମ 
ରାସୋତ୍ସବ' , ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କର “ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” , କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର 
କିଶୋର ଚନ୍ଦୁାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ' ପ୍ରଭୃତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗର କାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଅଛ ବହୁତେ ' ପୌରାଣିକ! ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

କାଳ୍ପନିକତା ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଉ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରୀତିକବିମାନେ ସେତେବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜଦରବାରରେ ନିଜର ଆସନକୁ ଦୃଢ଼ କରିବାପାଇଁ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି | ରାଜା, ସାମନ୍ତ ଓ ରସିକ ସମାଜର ମନୋତୁଷ୍ଟିପାଇଁ ସେମାନେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
କଳ୍ନାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁରେ ନିଜର କାବ୍ୟାକାଶକୁ କରିଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । ବାସ୍ତବତା-ବିମୁଖ 
କଳ୍ପ ନାବିଳାସୀ ଏହି କବିଗଣ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ଯେଉଁ କମନୀୟ ଛବି 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍କତ କରେ । ବିଭିନ୍ନ 
କପୋଳକଳିତ ଆଖ୍ୟାନ ଉପାଖ୍ୟାନର ଆଶ୍ରୟରେ ବହୁ କାଳ୍ଧନିକ କାବ୍ୟ ଏହି ଯୁଗରେ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । 

ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିସାହିତ୍ଯୟର ଆଉ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ରୂପେ ପାଠକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆହ ଧଣ କରିଥାଏ । କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ତାଳଦେଇ ରୀତିକବି ଯଥା 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି; କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକୃତି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ନୂହେଁ | ଏହା ଜଡ଼, 
ନିଷ୍ପାଣ, ସମ୍ଭେଦନହୀନ । କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ବିରହର ପୂଷ୍ଠଭୂମି 
ରୂପେ ପ୍ରକୃତି ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର 
ଶ୍ନଙ୍ଗାର ପରିପୁଷ୍ଠିପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ କିଛି ନାହିଁ, ନାହିଁ ମଧ୍ୟ ଆବେଗ ! ସୁନ୍ଦର ଭିଭ୍ତି-ଚିତ୍ର ପରି ଏହା କେବଳ 
ଲୋଭନୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛି; କିନ୍ତୁ ଏଥିରେ ବିପୁଳ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହର ଉତ୍ତାପ ନାହିଁ 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଷାରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ରୀତିକବି ଯେତେବେଳେ 
ଲେଖୁଛି- “ ଦେଖି ନବକାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା'- ଏତିକିରେ ହିଁ ବର୍ଷା କାବ୍ୟ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛି, ତା” ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି, “ ଆଳୀ କାଳିକା କାନ୍ତ 
ସ୍ମରି” । ନାୟିକାର ବିରହ-ଜ୍ଵାଳାରେ ସଖୀମାନେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ଲରଣ 
କରିଛନ୍ତି ! ବର୍ଷା ବିଷୟ କବି ଆଉ ମନେ ପକାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଏକ ଧରାବନ୍ଧା ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ! ଏହାର ପ୍ରାଣ-ଚଞ୍ଚଳତା 
ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ସେ ଯାହା ହେଲେ ହେଁ ରୀତିକାବ୍ୟର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ଉଦ୍ଦୀପକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଫୁଟିଉଠିଛି । 
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୭୬ ॥ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତାନୂଗତିକତା ହେଉଛି ରୀତିକାବ୍ଯର ଏଜ ମୂଖ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ । 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁର ସେହି ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚ ଯଥା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅଭିଶପ୍ତ କିନ୍ନରକିନ୍ଧରୀ ରୂପେ ମର୍ଭ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ, ବାଲ୍ୟ, 
କୈଶୋର ଓ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି, ପୂର୍ବରାଗ, ବିବାହ, ମିଳନ, ବିରହ ଓ ପୂନର୍ମିଳନରେ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଉପସଂହାର | କଥାବସ୍ତୁରେ ଏହି ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶୂଙ୍ଗାରରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଭାବେ, ଉଦ୍ୟାନ ବିହାର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, 
ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏକ ଗତାନୁଗତିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଧାରା ରୀତିକାବ୍ୟକୁ କରିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ | ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନତାକୁ ଶାଦ୍ଦିକତା 
ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଆବରଣରେ ରୀତିକବି ଆବୃତ କରିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 

ରୀତିକାବ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏସବୁ ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ 
ହେଉଛି ସାଙ୍ଗି ତିକତା । ଏହି ସାଙ୍ଗି ତିକତା ରୀତିକାବ୍ୟର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ଲାଘବ କରିଛି । ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୁଁ ନାରେ ରୀତିକାବ୍ୟ-କାନନ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଉଠିଛି, ସେତେବେଳେ ପାଠକ ଅଥବା ଶ୍ରୋତା 
ଏହାର ଶାହ୍ଦିକ ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୁର୍ବୋଦଧଧତାକୁ ପାସୋରି ପକାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ରାଗ 
ରାଗିଣୀରେ ବାଣୀ, ବୃତ୍ତ ବା ଛନ୍ଦରେ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ମଧୁର ପଦାବଳୀ ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ, ପଥପ୍ରାନ୍ତରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଅପୂର୍ବ ଆହ୍ଲାଦର ବିପଞ୍ଜ ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରେ | ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଣ ଏ ଜାତି ସେଥୁପାଇଁ ରୀତି 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛି । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଭୂତିରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ! 
ରୀତିଯୁଗକୁ ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ପୁରାଣ 
ଶାସ୍ତତ ବେଦବେଦାନ୍ତ, ବ୍ୟାକରଣ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ କାବ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, କୋଷଗ୍ରନ୍ଛ 
ପ୍ରଭୃତିର ବହୁ ବୈଦଟଗ୍ଧ୍ୟରେ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ରୀତିଯୁଗ ବସ୍ତୁତଃ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ସୃତି-ସମ୍ପଦ୍ଧ ପ୍ରଜ୍ଞା-ପ୍ରୋଜ୍ବଳ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ 
ଅନୁଚ୍ଛେଦ | (ଡ. ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ “ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟର ଧରା ଓ ଧାରା” ପୁସ୍ତକରୁ ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟଟି ଉଦ୍ଧତ ହୋଇଛି ।) 
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ରୀତି ଭାବାଦର୍ଶ 


ଶିଛକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବଦ୍ଧ । ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୀତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥିବାରୁ ଏହାକୁ ରୀତିଯୁଗ କୁହାଯାଇଥାଏ | ରୀତି ଅର୍ଥ ଶୈଳୀଚାତୁରୀ 
ବା te ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯଗୁଣ ସମନ୍ତିତ ହୋଇ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ବୈଦର୍ଭୀ, ଲାଟୀ, 
ପାଞ୍ଚାଳ ଗୌଡ଼ୀ ଆଦି ରୀତି ଓଜ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ଆଦି ଗୁଣ ସହିତ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯର ଭିରତ୍ତିପ୍ରସ୍ପର ସ୍ଥାପନ ହୋଇଛି । 
ଏହାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କଲେ ନରସିଂହ ସେଣ, ଚାନ୍ଦ ଦାସ, ବନମାଳୀ ଦାସ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କର 
ଦାସ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ଏବଂ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟରେ ରୀତିକାବ୍ୟ 
ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚଥଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ତାଙ୍କୁ ହିଁ କେବଳ 
ଅନୁକରଣ କରି କାବ୍ୟରଚନା କରିଥଲେ ! ରୀତିଯୁଗର ବିକାଶକ୍ରମକୁ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ପରୀକ୍ଷା, ପରିଣତି ଏବଂ ପଳାୟନ । ଅର୍ନନ ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଜଗତରେ ଏକପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା 
ଚଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା, କହଲତା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, 
ଗୋପବିନୋଦ, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଚାଟଇଚୁାବତୀ, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା, 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ, ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ବିଷୁ ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଇଚ୍ଛାବତୀ, ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ହଂସବତୀ, ଲୋକନାଥ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗିଣୀ, ତ୍ରିଲୋଚନ ବଳିୟାରସିଂହଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖା, ଇଚୁାବତୀ, ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ତ୍ରିପୁରସୁନ୍ଦରୀ, ରଘୁନାଥବିଳାସ, 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀୟ ରସକଳା, ନୀଳାଦ୍ରିମହୋଦୟ ଇତ୍ଯାଦି 
କାବ୍ୟ ଏହି ପରୀକ୍ଷାପର୍ବର ସ୍ଵାକ୍ଷର ! 

କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ ଭଞ୍ଜ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୂଲେ । କଥା ବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ସେ ଅଧକ ଜୋର ନ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । 
ସଂସ୍କୃତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ରୀତିକାବ୍ୟକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିପକାଇଲେ । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯର ସମକକ୍ଷ କରାଇପାରିଥଲେ କବିସମ୍ରାଟ | ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
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୭୮ #୮ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରୀତି ବା ଶୈଳୀଚାତୁରୀ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚଥଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ରୀତିଚାତୁରୀକୁ 
ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିବା ତକ୍ାଳୀନ କବିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳର କବିଗଣ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ । 
ଏମାନେ ହେଲେ ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ବନମାଳୀ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ | ରୀତି ଅପେକ୍ଷା ଏମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ | ତେଣୁ କେତେକ ଏମାନଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର କବି ଭାବେ ଗଣିଥା'ନ୍ତି । 
ତେବେ ମୋଟ ଉପରେ ରୀତିଯୁଗ ହେଉଛି ଏକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ଯୁଗ । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଣ୍ଡି ବିଶାଳ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଶୈଳୀ, ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ 
ଆଦିରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁକୂୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- (କ) ପୁରାଣ କଥା (ମହାଭାରତ ଏବଂ ରାମାୟଣ), 
(ଖ) ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା ବା କାଳନିକ କଥାବସ୍ତୁ (ଗ) ଭାଗବତ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାମୂଳକ, (ଘ) ରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତି ଆଧାରିତ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ, 
(ଙ) ଜଗନ୍ନାଥକୈନ୍ଦରିକ କଥାବସ୍ତୁ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକ ଡ. ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
ଜୁମାର ପଣ୍ଡା ନିମ୍ଲଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

(କ) ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଚଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ନମସ୍ତିୟା, ବସୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ଖଳନିନ୍ଦା, ସାଧୁ ସୁତି ଆଦି ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥିଲା ¦ 

(ଖ) ସାମନ୍ତୀୟ ବା ଦେବ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେଉଥଲା | 

(ଗ) କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ/ ପ୍ରଣୟାଦି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲା | 

(ଘ) ପ୍ରଣୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଶୁଙ୍ଗାରରସର ବ୍ୟାପକ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
କରାଯାଉଥୁଲା | ଉଭୟ ସମ୍ଭୋଗବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଥିଲା | 

(ଙ) କଥାବସୁର ବିକାଶକ୍ରମ ଥଲା ଏକାନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ | ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଜନ୍ମ, ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ କୈଶୋର, ଯୌବନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବନ ବିହାର, ପ୍ରାକ୍‌ 
ବିବାହ ପ୍ରେମ, ସ୍ଵପ୍ନମିଳନ, ମିଳନପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ବିରହ, ମିଳନ, ବିବାହ, 
ମଧୁଶଯ୍ୟା, ମିଳନ ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା, ବିରହ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନରେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି 
କରାଯାଉଥିଲା ! 

(ଚ) କାବ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଥଲା ¦ ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି 
ଆପଣାର ସମସ୍ତ କବିତ୍ଵକୁ ବ୍ୟୟିତ କରିଥଲା | କାବ୍ୟନାୟିକା ତେଣୁ କେବଳ କାବ୍ୟ 
ନାୟକର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ପାଠକସମାଜର ମଧ୍ଯ ଥଲା ଉପଭୋଗ୍ୟ । 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୭୯ 
(ଛ) ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଥଲା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ମିଳନ 


ବିରହର ସହଯତ୍ରିଣୀ ! ପ୍ରକୃତିର ସେପରି କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ବା ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥିରେ 
ନ ଥିଲା | 

(ଜ) ନଗର/ ନଗରୀ, ପରିଖା, ପ୍ରସାଦ ଆଦିର ବ୍ୟାପକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥିଲା । 

(ଝ) କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଥଲା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ବିବିଧ ରାଗରାଗିଣୀର 
ବ୍ୟବହାର ଏଥରେ କରାଯାଉଥିଲା । ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗିଣୀକୁ ଏ 
ଯୁଗର କବିଗଣ ଆପଣାର ରଚନାପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । 

(ଞ) ବହୁବିଧ ଅଳଂକାର, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳାର ବ୍ଯବହାର କାବ୍ୟରେ 
କରାଯାଉଥିଲା | 

(ଟ) ଶବ୍ଦ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ରୀତିକବିମାନେ କବିର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ | ତେଣୁ ଶବ୍ଦକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତରରେ ବ୍ଯବହାର କରି ସେମାନେ 
ଆପଣାର ବାହାଦୂରୀ ଦେଖାଉଥିଲେ । 

(୦) ଉଭୟ ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ଭାଷା ବା ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତଭାଷାକୁ କାବ୍ଯ 
ରଚନାରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିଲା । 

(ଡ) ଦେବତା, ଯକ୍ଷ, ରକ୍ଷ, ଗଦ୍ଧର୍ବ ଓ କିନ୍ନର ଆଦି ଅତିମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଅନେକ ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ କାବ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଉଥିଲା | 

(ଢ) ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ମିଳନାନ୍ତକ । ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଖ ଥିଲା 
କାବ୍ୟ ପଠନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

(ଣ) ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ରୀତିକବିମାନେ ସଂପୂର୍ଣ 
ନୀରବ ଥଲେ | ଜୀବନର ଦୈନ୍ୟଯ ଭିତରେ ବି ସେମାନେ ମନରେ ଥୂିଳେ ଜଣେ 
ଜଣେ ବିଳାସୀସମ୍ରାଟ । 

( ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ସଂପାଦନା- ଡ. ପ୍ରଦୀପ୍ର କୁମାର ପଣ୍ଡା, ପୁ-୮- ୧୦) | 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବହୁ ବର୍ଣବିଭାରେ ମଣ୍ଡିତ | ରୀତିକବିଗଣ ଏକ ଇଲାକାର 
କବି ¦ ସେମାନଙ୍କ ମାର୍ଟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯଶୈଳୀ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଵନ 
କରିଛି ¦ ରୀତିକାବ୍ୟଯର ଏହି ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକ ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ସାମଲ 
ନିମ୍ପମତେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 

(କ) ରୀତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାପଦ୍ଧତି | ପୂର୍ବରୁ ଏ ସମ୍ପ୍କରେ ଆଲୋଚିତ । 
ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ମିତିକୁ ନେଇ ରୀତି-ବିଚାର କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ କ୍ରମେ ଗୁଣବିଚାର 
ଉପରେ ରୀତିର ପ୍ରକାର ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
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୮୦ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରୀତିକାବ୍ୟ କିନ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ରଚନା-କୌଶଳ । ଏଥରେ ରସ, ଗୁଣ, ଧୂନି, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ରୀତି ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରଚନାପଦ୍ଧତି ! 

(ଖ) ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ସମଧ୍ୂକ । ଏହି ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ 
ଜନମୁଖରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ବା ଭାଷା ନୁହେଁ । ଏହା ମହିମାମୟ କାବ୍ୟ ଭାଷା |! ଭରତ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମୂଦୁ ଲଳିତ ଭାବଦ୍ଯୋତକ ପଦଂ-ସଙ୍ଗଠନ ହେଉଛି 
କବିତା | ଅଗ୍ନି ପୁରାଣ କହନ୍ତି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ସୁନ୍ଦର ଶଦ୍ଦଂସଂଯୋଜନା ହିଁ କାବ୍ୟ । 
ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସମନ୍ଵୟ ହେଲେ କବିତା ହୁଏ (ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ 
କାବ୍ୟମ୍‌) ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ କହନ୍ତି ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବପ୍ରକାଶକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ହେଉଛି କାବ୍ୟ । 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଶହାର୍ଥ ସହିତ ବକ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର ପ୍ରକାଶପାଇ ଆହ୍ଲାଦକାରକ 
ହେଲେ କାବ୍ୟ ହୁଏ । ରସଗଙ୍ଗାଧରର ଲେଖକ ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ କହନ୍ତି ' ରମଣୀୟାର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦନଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟମ୍‌ ।” କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଓ ଅର୍ଥର ରମଣୀୟତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର । କବିତା ଭାବର ନୁହେଁ, ଶବ୍ଦର | ଶବ୍ଦ ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ରମଣୀୟ 
ହେଲେ କାବ୍ୟ ହୁଏ ରମଣୀୟ | ଶବ୍ଦ କୃତ୍ରିମ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ନିର୍ଭର ହେଲେ କାବ୍ୟହୁଏ 
କୃତ୍ରିମ ଓ ସ୍ବାଭାବିକତା ରହିତ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ହୋଇଯାଇଛି 
ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ | ସ୍ଵାଭାବିକତା ପରିବର୍ରେ କୃତ୍ରିମତା ଅଧକ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

(ଗ) ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଶରୀର, ରସାଦିକୁ ଆତ୍ସା, ଗୁଣକୁ ଶୌର୍ଯ୍ଯ, 
ଦୋଷକୁ କାଣତ୍ଵ ରୀତିକୁ ଅବୟବ, ଅଳଙ୍କାରକୁ କଟକ କୂଣ୍ଡଳ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇଅଛି । ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଯାଇଛି କବି-କର୍ମ । ଏହା ରସର ବିକାଶ କରେ, 
କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ଵନ କରେ । ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ କାବ୍ଯର ଅଳଙ୍କାର । 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଥାଏ ଦୋଷମୁକ୍ତ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାରମଣ୍ରିତ ଓ ରସାନ୍ତିତ ରଚନା | 
ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଥାଏ, ରସ କିନୁ ମୁଖ୍ୟ ହୋରଯାଏ | କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ଵା ହୋଇଯାଏ ରସ । 

(ଘ) ରୀତି ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ପରେ ଛହେଲ୍ଲା ମାର୍ଚ । ଶେଷକୁ 
ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ରୀତି | ଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ରୀତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଷ୍ୟାଦା ଲାଭକଲା । 
ଭୌଗୋଳିକ ବିଚାରକୁ ଗୁଣ ବିଚାରକ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲା । ବୈଦର୍ଭା, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, 
ଲାଟୀ ଭେଦରେ ରୀତି ଚତୁର୍ବିଧ । ପରେ ଏଥିରେ ଅଂହତିକା ଓ ମାଧବୀ ଦୁରଟି ରୀତି 
ମିଶିଗଲା | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାଚ୍ୟରେ ବେଦର୍ରୀ, ଗୋଡ଼ୀ ଓ ଫୁଞ୍ଚକୀ- ଏହି ତିନୋଟି 
ରୀତିର ପ୍ରଭାବ ପରିଦୂଷ୍ଟ । 
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(ଡ) ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରସ ଆତ୍ସା। ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦିଗୁଣ ଯୋଗୁ କାବ୍ୟହୁଏ ଗୁଣବନ୍ତ | 
ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ ହେଲେ, ତାହାହୁଏ ମୂର୍ରିମନ୍ତ । ରସାନନ୍ଦ ହିଁ ରୀତିକାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ 
ଶୁଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରେ | ଏହି ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସ ହିଁ ଆଦିରସ, ମଧୁରରସ ଓ 
ଉନ୍ମଳରସ ! ଶୃଙ୍ଗାରରସ କାମଚର୍ଯ୍ୟା ନୁହେଁ, ସୁରତିକେଳି ନୁହେଁ, ଏହା ଚିର ଦ୍ରବୀଭୂତ 
ଅବସ୍ଥା । ଶୁଙ୍ଗାରରସ ଦ୍ଵିବିଧ- ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲ୍ଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର । ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମିଳନରେ ପ୍ରକାଶପାଏ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ! ବିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର | 
ରସର ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଦରକାର ମନର ସ୍ଥାୟୀଭାବ | ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରସର ହୁଏ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ରତିରୁ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସରୁ ହାସ୍ୟ, ଶୋକରୁ କରୁଣ, କ୍ରୋଧରୁ ରୌଦ୍ର, 
ଉତ୍ସାହରୁ ବୀର, ଭୟରୁ ଭୟାନକ, ଜୁଗୁପ୍‌ସାରୁ ବିଭସ, ବିସ୍ମୟରୁ ଅଦ୍‌ଭୁତ ରସ 
ପ୍ରକାଶପାଏ । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଏହି ଆଠଟି ରସ ସ୍ଵୀକୃତ । ପରେ ଶାନ୍ତରସ 
ମିଶି ରସର ସଂଖ୍ୟା ହେଲା ନଅ । ପୁନଶ୍ଢ ବସ୍ଥଳ ଭାବରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଓ ଭକ୍ତି ଭାବରୁ 
ଭଲ୍ତିରସ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଅଛି | ଏହି ଶୁଙ୍ଗାରରସ ଅନେକ ସମୟରେ ଯୌନ ଓ କାମରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଫୁଟି ନାହିଁ, 
ଜୀବନଙଦୃତ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ହେମାଗ୍ନି ନୁହେଁ; ନରକାଗ୍ନି ହୋଇଯାଇଛି ରୀତି 
କାବ୍ୟର ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ! 

(ଚ) ରୀତିକାବ୍ୟ ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ବିଚିତ୍ର ବିଳାସ । ଶଳ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ କାବ୍ୟକୁ ସୃତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଅନୁପ୍ରାସ, 
ଉପମା, ରୂପକ, ଶେଷ, ବଜ୍ରୋକ୍ତି, ଯମକ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ନାନାବିଧ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଛେକାନୂପ୍ରାସ, ଏକାକ୍ଷର ଅଦ୍ଯାନୂପ୍ରାସ, ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ଅଦାପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ 
ବର୍ଗାନୁପ୍ରାସ, ବୃତ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ଆଦ୍ୟଯମକ, ପ୍ରାନ୍ତସମକ, ମଧ୍ଯଯମକ, ମାଳଯମକ, 
ଯୋଡ଼ିଯମକ, ସର୍ବଯମକ, ଶଖଖଳାଯମକ, ମହାଯମକ, ମାଳୋ ଥମା, ଲୁପ୍ତୋପମା, 
ଅତୁୁତୋପମା, ସାଙ୍ଗରୂପକ, ନିରଙ୍ଗରୂପକ, ମହାରୂପକ, ସିଂହାବଳୋକନ, ଚକ୍ର 
ସିଂହାବଲୋକନ, ଅନୁଲୋମ ପ୍ରତିଲୋମ, ସଭଙ୍ଗଶ୍ଲୈଷ, ଚୋର ଭଟ୍ଶ୍ଲଷ, ବ୍ୟାଘ୍ରରତି, 
ମେଷଯୁଦ୍ଧ, ହଂସଗତି, ଅଶୃପୃତଗତି, ମଣୁକପ୍ୃତରତି, ଅନ୍ତରନିପି, ବହିଲିପି, ଅବନାନିୟମ, 
ବିନୋକ୍ତି, ସହୋଲ୍ତି, ନିଦର୍ଶନା, କାବ୍ୟଲିଙଗ, ସଙ୍କତ, ସଂସୃଷ୍ଟିୟ ଦୀପକ,ଅପହୁତି ଆଦି 
ଅସଂଖ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୂତ ! ଅଳଙ୍କାର କବି କଷଟି ହୋଇଯିବାରୁ 
କାବ୍ୟର ସ୍ବାଭାବିକତା ହ୍ରାସପାଇଯାଇଛି । 

(ଛ) ଉୀତିକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳନିକ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । 
ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ କିନ୍ତୁ ନଗଣ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ଯେକରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀ 
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ମୁଖ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ନ ଜନ୍ମ ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର, ଯୌବନ, ବିବାହ, ବିଚ୍ଛେଦ, 
ସମ୍ଭୋଗ, ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣତ । ବିଭିନ୍ନ ରତୁଚିତ୍ର, ପ୍ରଭାତ, ପ୍ରଦୋଷ, ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀ, 
ବନ, ଉପବନ, ସରୋବର, ଜଳକେଳି ରୂପାୟିତ | ନାୟିକା ସହିତ ସଖୀ ଓ ଦୂତୀ, 
ନାୟକ ସହିତ ସଖା ଓ ଦୂତଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କାବ୍ୟ ଭିତରେ ଥାଏ କବି-ପ୍ରସିଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ଯଥା:- ବୃକ୍ଷଟଦୋହଦି, ଯକ୍ଷପୂଜା, କାମଦେବଙ୍କ ଧନୁରେ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ଫୁଲ 
ଇତ୍ୟାଦି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଫୁଲ, ବୃକ୍ଷ ପକ୍ଷୀ ଓ ପଶୁମାନଙ୍କର ବର୍ଣନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଚନ୍ଦନ, ତିଳକ ଓ କସୁରୀ ଆଦି ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ଦୋଳ ଉତ୍ସବ କାଳରେ 
ଚାଚେରୀଲୀଳା ଓ ରଙ୍ଗ ପିଚକାରି ରୂପାୟିତ । 

(ଜ) ସୀ ରୂପ ବର୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ନିଏ । ଏହା ନଖଶିଖ 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ସାମୁଦ୍ରିକ ଓ କାମଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଲକ୍ଷଣରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ରୁଢ଼ି ଗୃହୀତ । ସ୍ତ୍ରୀର 
ଶରୀରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୂଦୂତା, କୋମଳତା, କାନ୍ତି, ଉତ୍ଜ୍ଳତା, ସୁକୁମାରତା 
ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । କାମଶାସ୍ତରେ ପଦ୍ଧିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଙିନୀ ଓ ହସ୍ତିନୀ ଆଦି ଚାରିପ୍ରକାର 
ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି । ରୀତି କାବ୍ୟରେ ପଦ୍ଧିନୀ ଓ ଚିତ୍ରିଣୀ ନାରୀଙ୍କୁ 
ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ଶରୀରର ରଙ୍ଗକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୁବର୍ଣ ହରିଦ୍ରାା ବରାଟକ, ଚଞ୍ପା, 
କେତକୀ, ପଦୃ, ବିଦ୍ୟୁଲଲତା, ଶିରୀଷ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ | 
ନାରୀର ମୁଖକୁ ପଦ୍ଧ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦର୍ପଣ ସହିତ ଉପମା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 
ଲଲାଟପାଇଁ ଅଷ୍ଟମୀ ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପଟିକା, ବେଣୀପାଇଁ ସର୍ପ, ତରବାର, ଭ୍ରମର 
ଫଂକ୍ତି, ଜୂଡ଼ାପାଇଁ ରାହୁ, କେଶପାଇଁ ଗଙ୍ଗାଧରା ରାସ୍ତା, ନୟନପାଇଁ ମୂଗ, କମଳ, 
କମଳପତ୍ର, ମୀନ, ଖଞ୍ଜନ, ଚକୋର, ଭ୍ରମର, କାମବାଣ; ଭୁପାଇଁ କାମଧେନୁ, 
ଢୃଙ୍ଗାବଳୀ, ନାସାପାଇ ପାଟଳୀଫୁଲ, ଶୁକ, ତିଳଫୁଲ, ଅଧରପାଇଁ ଗବାକ, 
ବିମ୍ମଫଳ, ବନ୍ଧୁକ ଫୁଲ, ପଲୁବ, ଦନ୍ତପାଇଁ ମୁକ୍ତା, ମାଣିକ୍ୟ, ନାରଙ୍ଗୀ, ଡାଳିମ୍ବ, 
କୁନ୍ଦ, କଣ୍ଠପାଇଁ ଶଙ୍ଖ, ବାଣୀ ବା କଥାପାଇଁ କୋକିଳ, ବୀଣା, ବେଣୁ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଧ୍ବନି, ବାହୁପାଇଁ ମୃଣାଳ, ହାତପାଇଁ ପଦ୍ଧ୍‌ ପଲ୍ଲବ, ବିଦ୍ଧମ, ବକ୍ଷପାଇଁ 
କମଳକୋରକ, ବିଲ୍, ତାଳ, ହସ୍ତୀକୁମ୍ଭ କଟିପାଇଁ ସିଂହ, ଜଘନପାଇଁ ପୁଳିନ, 
ନିତମ୍ବପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତର, ତୀର୍ଥଶିଳା, ଚକ, ଉରୁପାଇଁ କଦଳୀ ବୃକ୍ଷ, ହସ୍ତୀଶୁଞ୍ଢ ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପମା ଭାବରେ ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀର ଗତିକୁ ହଂସ ଓ ଗଜର ଗତି 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ । 

(ଝ) କାବ୍ୟ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ କାମ, ମୋକ୍ଷ ଆଦି ଚତୁଃବର୍ଗ ପ୍ରଦାନ କରେ | 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଯଶ, ଶିବେତର ଭାବ, କାନ୍ତାସସ୍ମିତ ଭାବ, ଶିବେତର କ୍ଷତି ପ୍ରଦାନ 
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ସମାନତା ଥାଏ । ଅଧମ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ନ ଥାଏ | ରୀତିକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ 
ପୁଦାନ | 

(8) ରୀତିକାବ୍ୟ ଛନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ | ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଏଥିରେ ରହେ । କାବ୍ୟଟି 
ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଥାଏ ଇଷ୍ଟସୁତି, ସାଧୁପ୍ରଶଂସା, 
ଖଳନିନ୍ଦା ଓ ବସତୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ । କାବ୍ୟ-ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଏ । 
ଛାନ୍ଦର ଶେଷରେ କବି ନିଜର ପରିଚୟ ଭଣିତାରେ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ରୀତିକବିମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ରସିକ, ପଣ୍ଡିତ, ଧୀର, କୋବିଦ, ବିଦୁୂଷ, ସାଧୁଜନ, ସଜ୍ଜନ ଓ 
ସହୁଦୟମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଖଳ, ଦୁର୍ଜନ, ଅରସିକ, ମୁର୍ଖ ଏବଂ 
ଅଜ୍ଞମାନଙ୍କ ନିନ୍ଦା କରିଥାଆନ୍ତି । 

(ଟ) ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ । ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଯୌବନ 
ଦେବତାଙ୍କର ମୁଗ୍ଧ ଉପାସକ । ମୃତ୍ୟୁ, ବାର୍ବକ୍ୟ, ରୋଗ, ଅଭାବ, ଅନଟନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସରର୍ଶ କରେ ନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ, ଚିତୁପଟ ଦର୍ଶନ, ପତ୍ର ବିନିମୟ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଥାଏ | 

(୦) ଧନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ରସ, ଗୁଣ, ରୀତି ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ |! ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । 

ରୀତିକାବ୍ୟ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାର ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରକାଶ । ଏଥରେ ଜୀବନର 
ସଂକଟ ଓ ସଘ୍ଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ସମୟର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଥଲା କବିମାନଙ୍କର 
ଏକାନ୍ତ ଧ୍ଯେୟ | ସେହିଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୀତିକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ | ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଷୀ 
କାବ୍ୟରଚନା କରି ସେ ସଂସ୍କୃତାଭିମାନୀ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଗର୍ବ ଭାଙ୍କିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ ଆରମ୍ଭରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିରୋଧରେ ନାନା କଟୁ ସମାଲୋଚନା ହୋଇଆସିଥୂଲେ 
ହେଁ ତଥାପି ତାଙ୍କର କବିତୃ ମଲନ ହୋଇଯାଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ସେ ରହିଛନ୍ତି ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ । 

(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ : ସଂ. ଡ. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ, ପୁ“ ୧୨-୧୭) | 

ଗୀତିକାବ୍ୟ ଥଲା ଅଭିଜାତଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ oe ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥିଲେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତା । ଏହି କାବ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ରାଜା, 
ରାଜଦରବାର, ସାମନ୍ତବର୍ଟ, ବିଦୂଷକ ପ୍ରଭୃତି । ଫଳରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ଜନଗଣଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ନ ହୋଇ, ତାହା ହେଲା ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ | ରାଜଦରବାର ହେଲା 
ଏହି ସାହିତ୍ୟର ପରୀକ୍ଷାଗାର ! ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗତିକତା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଜନଗଣଙ୍କ 
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୮୪ ଚା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ନିକଟରେ ଦୂର୍ବୋଧ୍ ହୋଇଉଠିଲା | ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଥଲା ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ 
ପାଇଁ । ନାରୀର ରୂପଯୌବନର ଚର୍ଚା ସହିତ ସ୍ତୀ-ପୁରୁଷଙ୍କ କାମଚଙ୍ଗା ହେଲା ଏହି 
ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । 

ରୀତିକାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ହେଲେ ରାଜବଂଶଜ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଏବଂ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଯୁଗର | ୧ ୫ ୫ ୦ରୁ ୧୮୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ଭୋଗବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ଯ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପାଖରେ ରଣୀ | ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, କାମଶାସ୍ତ୍, 
କୋଷଗ୍ରନ୍ଛ, ସ୍ତୋତ୍ରଗ୍ରନ୍ଛ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ, କାବ୍ଯଶାସ୍ତ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟବୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଶୃଙ୍ଗାରାଶ୍ରୟୀ 
କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛି । ଅଧୁକାଂଶ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ, ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଅନୁପ୍ରେରଣା 
ଲାଭ କରିଛି । 
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ରୀତିକାବ୍ଯର ବିଶେଷତ୍ଵ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର କେତେକ ବିଶେଷତ୍ବ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତକାବ୍ଯ ପାଖରେ 
ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ରଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର କେତେକ ମୌଳିକତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛି । ଏହି କାବ୍ୟର ନାରୀ, ପ୍ରକୃତି, ଅଳଙ୍କାର, ଧର୍ମଧାରା ଆଦିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିବ | 
ରୀତିନାରୀ : 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରହିଛି କାବ୍ଯନାୟିକା । ଏହି ନାୟିକା ପୁଣି 
ଶୁଙ୍ଗାରରସରେ ବିଶେଷ ନିପୁଣା ! ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାୟିକାର ନାମକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଧନଞ୍ଜୟ ରାଜାଙ୍କ ଇଛାବତୀ, 
ଅନଙ୍ଗରେଖା, ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ତ୍ରି ପୁରମୋହିନୀ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, ଚିତ୍ରକଳା, ରସକନା, ପଙଡ୍କାବତୀ ପରିଣୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ବୈ ଦେହୀଶବିଳାସ, ସୁଇଙ୍ଃ ପରିଣ୍ତୟ, ଲାବଣ୍ଯବତୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍, 
ରସିକ ହାରାବଳୀ, ରସଲେଖା, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ପ୍ରଭୃତି । ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟିକା 
ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରେମିକ । ରୀତିକବିଗଣ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନାରୀ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ |! ଏକପତ୍ନୀ ବ୍ରତ 
ପ୍ରତି ରୀତି କବିଗଣ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ପୂର୍ବରାଗ 
ବା ଗୁଣପ୍ରଣୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଶଠତା ନାହିଁ । 
ଭାରତୀୟ ନାରୀର ମହତ୍ତ୍ର ମହାନାଟକରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି- 
“କରାର୍ଯ୍ୟେଷୁ ମନ୍ତ୍ରୀ କରଣେଷୁ ଦାସୀ 
ଧର୍ମେଷୁ ପତ୍ନୀ କ୍ଷମୟା ଧରିତ୍ରୀ 
ସ୍ବେହେଷୁ ମାତା ଶୟନେଖଷୁ ବେଷ୍ଯା 
ରଙ୍ଗେ ସଖୀ ଲକ୍ଷଣସା ପ୍ରିୟାମେ।” 
ଭାରତୀୟ ନାରୀ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବୀଣା, ଦୟାଶୀଳା, ପବିତୂତା, ସତୀ, 
ଶିକ୍ଷିତା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ହେଉଛନ୍ତି ଏକପତ୍କୀ ତର ଉପାସକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
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୮୬ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଅଧକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏହା ଦେଖାଯାଏ । କବି ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ କାବ୍ୟରେ ସ୍ତ୍ର ମଧୁର 
ପ୍ରେମକୁ କିପରି ମହୀୟାନ ମନେ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି- 


କି ବଡ଼ହେବା ନୃପତି କି ବଡ଼ ଇନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପ 
ସବୁ ସୁଖ ଉତପରି ସ୍ଥାନ ସମ୍ପତ୍ତି 
ପାଣ୍ଡବେ ଘେନି ଦ୍ରପତୀ ସୀତା ଘେନି ରଘୁପତି 


ମାତି ନ ଥଲେ ବିପତି, ହେଲା ପ୍ରାପତି ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁ କାବ୍ୟରେ ପତ୍ନୀର ମହତ୍ତ୍ବ ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସେ 
କହିଛନ୍ତି 
“ କ୍ଷୀର ନୀର ଖରା ଅଭେଦ ପୀରତି 
ବେନି ତନ୍ତୁ ଏକ ପ୍ରାଣ ।” 
ପୁନଶ୍ଚ କବି ନାରୀତ୍ଵକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରି କହନ୍ତିଓ “ପ୍ରାଣ ଛାଡ଼ି 
ହୋଏ, ସ୍ତିରୀ ଛାଡ଼ି ନୋହେ । ” 
ରୀତିକବିଗଣ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତଜିହ୍ଵ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୁଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ନାୟିକାର ସକ୍ରିୟ ପ୍ରେମକୁ ରୀତିକବିଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ନାୟିକାର-ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନ ଘଟିଛି । ନୈତିକତାର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ଏହା ରୁଚିଗର୍ହିତ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଗାନ୍ଧର୍ବରୀତିରେ 
ବିବାହ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ' ଚାଟଇଛାବତୀ” କାବ୍ୟରେ କବି ବନମାଳୀ ଦାସ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
“ଏଣୁ ଅନ୍ତେ ଦୋ ସାଧୁ ହକାରନ୍ତି 
ତୁନି କରିଣ କାନରେ କହନ୍ତି 
ୟେହୁ ମାଗିବା ପଦାର୍ଥ ନୂହଇ 
ଏହା ମଲେ କି ଜେମାକୁ ଜିଆଇଁ 
ତାକୁ ଖଡ଼ଗ ପ୍ରହାରିବୁ ନାହିଁ 
ଉଞ୍ଚାଇ ଭୟ ଦେଖାଇବୂ ନେଇ !” 
କବି ପାର୍ଥ ହରିଚନ୍ଦନ ‘ କଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗଦେଶର ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ 
ଶିବ ଦର୍ଶନ ବ୍ୟପଦେଶରେ ଏକାନ୍ତରେ ଉପବନ ବିହାର ଚିତ୍ରିତ, ତାଙ୍କର 
ରାଜକୁମାରଙ୍କ ସହିତ ଭେଟ ହୋଇଛି । ଏକ ରାଜକନ୍ୟା ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବିହାର 
କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ସମାଜ ଭଲମନରେ ଗ୍ରହଣ କରିନି । ରୀତି ନାୟିକାର ମଧ୍ଯ 
କାମାତୁରା ଚିତ୍ର ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ରିତ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯନାୟକ ପ୍ରେମିକାର 
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ମଦଵ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୮୭ 
ରୂପମାଧୁରୀ ପାନପାଇଁ ସତେ ଉଦ୍‌୍ଗ୍ରୀବ । ଦୈହିକ ମିଳନପାଇଁ ସେ ବ୍ୟଗ୍ର । ବିରହ 
ବେଦନାରେ ନାୟକ ସର୍ବଦା ଆତୁର । ଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରେମସୁଧାଦିଧ୍ବରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 


“ ଦୂରେ ଥଲେ ପାଶେ ଅଛୁ ଏହା ଥବୁ ଘେନି 
କେତେ ଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ।” 
ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ “ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” , କାଉିକ ଦାସଙ୍କ ° ରୁକ୍ତିଣୀବିଭା' 
କାବ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ର୍ଶୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଆଳଙ୍କାରିକ ମମ୍ମଟ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର 
ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା: ଅଭିଳାଷ, ବିରହ, ଛର୍ଷା, ପ୍ରବାସ ଏବଂ 
ଶାପ୍ୟ | ରୀତିକବିଗଣ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ˆ ଚିଟାଉ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତିକାବ୍ଯର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ । ସନ୍ଦେଶ ବା 
ଦୂତପ୍ରେରଣରେ ଚିଟାଉର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଭଂଜଙ୍କ ନାୟକ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ପାଖକୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମପତ୍ର ଲେଖିଛି । ଏହି ଚିଟାଉ ମଧ୍ଯରୁ 
ମାନ ଏବଂ ଚାଟୁକ୍ତି ଏହି ଦୁଇଟି ବିଭାବର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି । 
ରୀତିକବିଗଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂଜାରୀ । ସେମାନେ ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ତନରେ 
ଆଦୌ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେମାନଙ୍କ କବିତ୍ଵର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦିଗ । ରୀତିଯୁଗର ନାୟିକା ଚନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଵିଗ୍ଧତା, ପଦ୍ଧର ସୁଗନ୍ଧ ଦର୍ପଣର ସ୍ଵଚ୍ଛତା, 
ଚମ୍ପାର ଗୌରତାଠାରୁ ଆହୁରି ଉଜ୍ଜଳ | ଅପୂର୍ବ ସୁଷମା ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗେ ନାୟିକାର 
ଦେହରେ । ତେଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ନାୟିକାକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି- 
ସବୁ ଠାରୁ ସାର ସାର ଭାଗ ଆଣି 
ପୁରମ ପ୍ରତିଟୀ ରଚିଲା ରମଣୀ ଯେ 
ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ । ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିକବି ଶତକିହ୍ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ପ୍ରେମିକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ବର୍ଣ୍ଣନା- 
“ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ନିନ୍ଦା କରୁଛି ମୁଖହାସ କାନ୍ତି 
ସାରଙ୍ଗକୁ ନିନ୍ଦୁଛି ନୟନଭୁରୁ ଗତି ଯେ 
ନାସା-ମଧ୍ୟ ଓଷ୍ଠ ନିନ୍ଦେ ତରୁଣ ହରିକି 
ଅପବାଦ ଅପସରି ଲକ୍ଷେ ସେ ନାରୀ କି ।” 
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୮୮ ॥ ମଦଵ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରୀତିକବି ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ଲାଗି ଆଣିଛି ଅଗୁରୁ, ଚନ୍ଦନ, କସ୍ତୁରୀ, 
କୁଙ୍କୁମ, ସିନ୍ଦୁର, ହଳଦୀ ଏବଂ ସୁବାସିତ ତୈଳ । ଅଳଙ୍କାର ଭବନ ରୀତି ନାୟିକା 
କେଶରେ ମାଳି, ମୁକୁତା ଜାଲି, ଝୁମି, ଦୁବ, କିଆପତ୍ରି, ମଥାରେ ମଥାମଣି, ଆମତ୍ବକଷି, 
ଅଳକା, ସିନ୍ଧିୟ କାନରେ ବନ୍ଦି, ଝଲକା, କାପ, କୃଣ୍ଡଳ, ନାକରେ ଗୁଣା, ନୋଥ, 
ତିଳଫୁଲ, ବସୁଣି, ଦଣ୍ଡି, କଣ୍ଠରେ ସୁନାମାଳି, ପ୍ରବାଳମାଳି, କାଚମାଳି ବାହୁରେ 
ତାଡ଼, ବାହୁୂଟି, ବାଜୁବନ୍ଧ କଚଟି, ପାଟବ୍ରତ, ହାତରେ ଚୁଡ଼ି, କଙ୍କଣ, ଖଡ଼, ମୁଦି, 
କଟିରେ କିଙ୍କିଣି, କାଞ, ଘଣ୍ଟିକା, ପାଦରେ ନୂପୁର, ପାଦତଳ, ଝୁଣ୍ଟିଆ, ବାଜେଣି, 
ପାହୂଡ଼ ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ରୀତିକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜଣାଯାଏ ନାୟିକା ପରିଧାନ 
ଭାବେ ଶାଢ଼ି, କାଞ୍ଚଲା, ଅନ୍ତରବାସ, ଓଢ଼ଣି, ପଣତ, ପତନୀଫେଟା, ରଙ୍ଗପାଟ, ଖଣ୍ଡ 
ଆର ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 

ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ରୂପ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନା ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ସୀମା 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି ! ତେଣୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ରୀତିକବି ଏସବୁ କେବଳ ସମୟର ଅନୁରୋଧରେ କରିଛି । 
ରୀତିକବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ତା'ର ନାୟିକା ହେଉଛି ସର୍ବଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, 
ପୂର୍ଣ୍ଯୌବନା, ସର୍ବଅଳଙ୍କାର ବିମଣ୍ଡିତା ରସକିନୀ ଏବଂ ବିଦୂଷୀ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ନାରୀର 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
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ପ୍ରକୃତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନାୟିକାର ରୂପମାଧୁରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 
ସ୍କଳବିଶେଷରେ ରୀତିକବିଗଣ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରକୃତି କେତେବେଳେ ଜନନୀ ତ କେତେବେଳେ ସଖୀ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ଗୁରୁ 
ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ତେବେ ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଅଧକ ପରିମାଣରେ 
ପତିତ ହୋଇଛି ନାୟିକା ଉପରେ । ନାରୀର ଅଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ବର ସୁଷମାକୁ ରୀତିକବି 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛି । 

ଆଲୋଚକ ଡ. ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- “ ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହିଁ ଏହି କବିଗଣ ପ୍ରକୃତି ଆଡ଼କୁ 
ସତୃଷ୍ଣ ନୟନରେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରୁ ଅଜସ୍ର ଉପମା ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନାରୀରୂପ ନିକଟରେ ଏହି ଉପମାର ପରାଜୟ ହିଁ କବିକୁ ଅର୍ପିଛି ବିଜୟର ତିଳକ । 
ସୁତରାଂ ଏଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ନାରୀସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନା ! ତେଣୁ ଏହିଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନ୍ନେଷଣ 
କରିବାକୁ ଗଲେ ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ନିରାଶ ହେବ, ଏଥୁରେ ସଂଶୟ ନାହିଁ। ତେବେ 
ଏସବୁ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁଚିତ୍ର ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା କାବ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କରିଛି ହୃଦ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ।” 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଶୋଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଦନଦୀ, ଶିଳାଶୈଳ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସାଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି । ରୀତିକବିଗଣ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର 
ବାହ୍ୟବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରକୃତିକୁ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରମୁଖ କବି ! ଏମାନଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ପ୍ରକୃତି ରସକିନୀ ନାରୀର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରକୃତିରେ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଷଡ଼ରତୁର 
ଚିତ୍ର ରୀତିକବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂସାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ¦ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
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୯୦ ଞ୍ଞା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କାବ୍ୟରେ ଗ୍ରୀଷ୍କରତୁର ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତାପଜନିତ କିପରି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରୂପ ନେଇଛି, 
ତାହା ଦେଖିବାର କଥା । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
କ୍ରମେ ମଧୁଶେଷେ ହୁଅନ୍ତେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ 
କରତାଳିରେ ମହାଖରତର କମଳ କୁମାର ପରାୟ 
ସୁଜନେ, କି କହିବା ମହୀ ତପତ 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥିକ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି ଅଶ୍ଵବତ । 
କୁଶଳୀ ନର୍ଭକୀ ଭ୍ରମରୀ ପରାୟେ ଭ୍ରମିଲେ ବାତଚକ୍ରମାନେ 
କୁଟୁମ୍ମୀଂଦୀନ-ଜନ-ମନ ପରାୟେ ସନ୍ତାପି ହେଲେ ଏକାଦିନେ 
ସୁଜନେ, କୃଶ ହୋଇଲା ନଦୀଜଳ 
କାନ୍ତଘନରସ ବିହୀନେ ଯେମନ୍ତ ଦିଶନ୍ତି ବିରହିଣୀକୂଳ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ୟ ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁର ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରତାପରେ ନରନାରୀ ଅତିଷ୍ଠ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି; ମାତ୍ର ରାତିର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ନରନାରୀ ମିଳନପାଇଁ ବ୍ଯାକୂଳ 
ହୋଇଉନ୍ତି । 
ବର୍ଷାରତୁର ଶୀତଳତାରେ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇଉଠେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ବପୁ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବର୍ଷା ସମୟରେ ଆକାଶରେ ଭାସମାନ ମେଘଖଣ୍ଡର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ 
ପ୍ରକୃତିର ମନୋରମ ଦୃଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନଦୀମାନେ କୁଳଟା ନାରୀ ପ୍ରାୟ କୂଳ 
ଲଙ୍ଘନ କରନ୍ତି । ଶସ୍ଯ କିଆରରେ କୃଷକର ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଉଛୁଳି ଉଠେ । କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବର୍ଷାକାଳୀନ ପ୍ରକୃତିର ସେହି ମନୋରମ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
କୃଷିକାରକେ ହୋଇ ହରଷ କଲେ ଯେ ଯାହା ଇଚ୍ଛାୟେ ଚାଷ 
କେଦାରମାନଙ୍କରେ ପୂରିଲା ଶୀତ ଅଶେଷ ସେ । 
କୁଳଟା ପ୍ରାୟେ କୂଳ ବୁଡ଼ାଇ ବଢ଼ିଲେ ନଦୀ ପ୍ରବଳ ହୋଇ 
ପାଶେ କାହାକୁ ନ ଦେଲେ ଥୋଇ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ସେ 
କୁଳପାଳିକା ପ୍ରାୟେ ଦୀର୍ସିକା କୂଳକୁ ରଖି ରହିଲେ ଏକା 
କୋକମିଥୁନ ଉରଜ ଘନ ରସକୁ ପାଇ ଯେ 
କମଳରେ ବୁଡ଼ିଲେ କମଳ ବଂଶ ଯେ 
କଲେ ଗମନ ମାନସରକୁ ହଂସ ଯେ 
କଳ୍ଛପ ମସ ମଣ୍ୁକ ମତ୍ତ ହୋଇ ରଚିଲେ ସୁଖରେ ରତ 
କ୍ରୌଞ୍ଚ ସାରସବଳାକା ବଂଶ ହେଲେ ଉଲ୍ଲାସ ଯେ । 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୯୧ 


କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁର ମନୋରମ 
ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମତରେ ବର୍ଷାରତୁରେ ବନାଗ୍ରିସିନା ଲିଭିଯାଏ; 
କିନ୍ତୁ ବର୍ଷାକାଳ ବିରହୀ-ବିରହିଣୀଙ୍କ ହୃଦୟର ଅଗ୍ନିକୁ ନ ଲିଭାଇ ଆହୁରି ଜଳାଇବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ବିଜୁଳି ଛଳରେ ଏହି ବିରହ ଅନଳ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥାଏ । 

ଶରତରତୁର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି ଶତଜିହ୍ଵ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ | 
ଶରତର ଆକାଶ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ରଞ୍ଜିତ ହୁଏ । ଶରତର ପୂଥବୀ ମଞ୍ଯଳ ରୂପ 
ଧାରଣ କରେ | କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ଶରତ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖଛନ୍ତି- 


“ କ୍ରମେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଶରଦ 
କମଳ ଥରେ ଦିଶିଲେ ବିଶଦ । 
କୃପଣ ହୋଇଲେ ଅମ୍ପତ ଦାନେ 
କେବଳ ଉଦୟ ହେଲେ ଗର୍ଜନେ | 
କକୂଭନଭ ଦିଶିଲେ ଶୋଭା 
କଲେ ପ୍ରକାଶ ପୁଷ୍ଠବନ୍ତେ ପ୍ରଭା । 
କଳୁଷ ନଦୀ ତଟରୁ ତୁଟିଲେ 
କମଳ କୁମୁଦମାନେ ଫୁଟିଲେ | 
କେଳିକଲେ କୋକହଂସ ସାରସ 
କାମିନୀମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ବିଶେଷ । 
କମଳା, ନେତ୍ର ଛଟକ ପ୍ରାୟେ 
କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତି ଶଫରୀ କମ୍ପାଇ କାୟେ ।” 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ଶରତର ଶୋଭାବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖର ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି | ଶରତର ଆକାଶ ଏବଂ ପୂଥବୀର ବିଚିତ୍ର ସୁଷମା କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁବ୍‌୍ଧ କରିଛି । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ରତୁ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାହା ହେଉଛି ହେମନ୍ତ ରତୁ । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ବ କାବ୍ୟରେ ଭଞ୍ଜୀୟ ରାଜପୁତ୍ର ନିଜର 
ନାୟିକାକୁ ଏହି ରତୁରେ ମନେପକାଇ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି | କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ମାଳବେ ହୀମ ରତୁ ଲୋକନ କରି 
ଏ କାଳେ ବିଦେଶ ତ ଲୋକ ନ କରି 
କାନ୍ଦିବ ନାହିଁ କୁଳେ ରଶି କବର 
ବିଦେଶେ ଚିନ୍ତାକରେ ରସିକ ବର ।” 
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୯୨ ଞ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଶୀତରତୁର ମନୋମୁଟ୍‌ଧକର ବର୍ଵଜା କବି ଲେଖନୀରେ ରୂପ ନେଇଛି । 
ଶୀତର ପ୍ରକୋପ ପୂଥବୀ ଉପରେ କିପରି ¢ ` ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ ତା'ର ଏକ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ରସକଟେ¦!ଳରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି - 
“ କଲେ ଶୀତକୁ ଅଗ୍ନି ମହାଭୟେ 
କଲେ ପୂରେ ପୁରେ କାନ୍ତି ଉଦୟେ | 
କଲେ ଆନନ୍ଦେ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ସେବା 
କେ ବୋଲଇ ଶୀତକୁ କି କରିବା | 
କହୁଁ କହୁଁ ଜାଡ଼ ମାଡ଼ ପଡ଼ିଲା 
କମ୍ପି କାତରେ କେ କର ଯୋଡ଼ିଲା । 
କେହୁ ହୃଦରେ କରଯୁଗ ଛନ୍ଦେ 
କଷ୍ଟେ ଶୀତଜୂ ବଡ଼ କରି ନିନ୍ଦେ । 
କେହି ଶୀତରେ ନତ କଲା ଜାନୁ 
କେହି ବିକଳେ ଲୋଡ଼େ ଚିତ୍ରଭାନୁ । 
କେହି କାମୀ ହୋଇ ଶୀତଳ ଆଜୁଳ 
କଲା ଆଶ୍ରେ କାମିନୀକାନ୍ସ କୋଳ ।” 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇଉଠିଛି ବସନ୍ତରତ୍ୁ । 
ଶୁଙ୍ଗାରରସର ଉଦ୍ରେକପାଇଁ ବସନ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବାସନ୍ତୀ ସୁଷମା 
କବି ଚିତ୍ତକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । ନାୟଜ-ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୁଭାବ ଏହି ରତୁରେ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଛି ! ବସନ୍ତ ହୋଇଛି ଯୌବନର ରତୁ । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଅଭିସାରର ସମୟ 
ଭାବେ ରୀତିକବିଗଣ ବସନ୍ତରତୁକୁ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । କବିସମ୍ରାଟ ଭଞ୍ଜ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ବସନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
“ ବସନ୍ତ ସମୟ ଅତି ରସମୟ ରଭସ ପ୍ରବେଶ ଆସି ଯେ 
ବିଦଧମ ଛବି ସଦ୍ଧମ ଲତା ଭାବି ପଲ୍ଲବେ ସରାଗ ଦିଶି ଯେ, 
ବିକଶି, ବିକଶି କୁସୁମମାନ ଯେ 
ବୋଲାଇଲେ ନବ ନବ ପୁଷ୍ଠବତୀ ଭାବରସ କଲେ ଦାନ ଯେ!” 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀରେ ବସନ୍ତ ଆସିଛି ମିତ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି, 
ନାଗେଶ୍ଵର ଆରୋହଣ କରି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ଭଞ୍ଜ ବସନ୍ତ ସୁଷମାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
“ ଅତି ରସମୟ ସମୟ ବସନ୍ତ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରମେୟ ତାହାର 
ମିତ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ଆଚରି ଚର୍ଚ୍ଚରୀ ବିହାର 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୯୩ 


ଆଗତେ, ଆରୋହିଲା ନାଗେଶ୍ଵରକୂ 
ରତୁରାଜ ପଦ ସେ ରସ ଖସିଲା ଚାହିଁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କେଶରକୁ ।” 
ରତୁବର୍ଣନା ବ୍ୟତୀତ ରୀତିକବିଗଣ ବନ ଉପବନ, ନଦନଦୀ ଆଦିର ମନୋରମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହନ୍ତି । ବୈଦେହୀଶବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ବନବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନଦୀର ମଞ୍ଜୁଳ 
ବର୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି । ଗଙ୍ଗାନଦୀର ପ୍ରବାହକୁ କବିସମ୍ରାଟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି- 


“ ବିତଳକୁ ଅଲିଙ୍ଗନ କରି ଜାହ୍ଵବୀ ଶୋଭନ 
ହରେ ସୂରବର ତାପ ଚାରୁଧାରା ସେ 
ବହେ ମକର କେତନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରତି ସମାନ 


ପୁରିତ ହୋଇଛି ପୁଣି ଅଶେଷ ରସେ 
ଦିବ୍ୟ ହୈମବତୀ ପଦରେ 
ବିଷକଣ୍ଡ ତୋଷ ଦାନୀ ବେନି ମତରେ ।” 
ରୀତିକବିଗଣ ପ୍ରଭାତ ଏବଂ ପ୍ରଦୋଷର ଶାନ୍ତସୁନ୍ଦର ରୂପର ଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାତି ପରେ ସକାଳ ହେବା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବାହର 
ପରିଣତି । ପ୍ରଭାତର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ନୂତନ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ 
ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚିତ୍ର ଏହି ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ରୂପନେଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ କୋଟିବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ସୁଦରୀ କାବ୍ୟକୂ ନିଆଯାଇପାରେ- 
“ ହେଲା ନିଶି ନାଶ ଗଲା ଦିଶି ଦିଶ କି ପ୍ରାଚୀ ନାଗରୀବର 
କୃଷ୍ଣବାସ ଛାଡ଼ି ଅରୁଣ ସରାଗେ ପିଛିଲା ଲୋହିତାମ୍ବର । 
କିଝଳି, ସେ କି ପଦ୍ଭିନୀ ସୁରସଶାଳୀ 
କାନ୍ତ ଉରୂକୂ ନୟନ ଢାଳି, କଞ୍ୁ ଡ଼ିଯିବା ଇଳ୍ୁ ଅଳି 
ଭିଜଙ୍ଗ-ଅଙ୍ଗ-ଦିଗାଦ୍ରିପୁର ଦରନାଦ ଦରପ୍ରଦ ହୋଇ 
ଭୁଜଙ୍ଗ ବନ୍ଧକି ବାନ୍ଧ ସଂଯୋଗକୁ ଚକ୍ରଯୁଗେ ଗଲେ ଥୋଇ !” 
ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ପ୍ରଭାତର ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍ରାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ | ପ୍ରଭାତର 
ପଲ୍ଲୀକାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି | ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣନା ମଧ୍ଯ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସ୍କାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ତାଙ୍କ ଜାବ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମିଳନର ପୂର୍ବାଭାସ ରୂପେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଲେଖିଛନ୍ତି 


“ ଏ ଉତ୍ତାରୁ ସୁବିଦୂଷ ସାବଧାନେ ଘେନ ରସ 
ନିଶି ସୂଖ ଆଗମନ ଦିବସଶେଷ 
ବାରୁଣୀ ବିଳାସୀ ରବି ପୂର୍ବେ ଉଦେ ଶଶିଛବି 


ରଙ୍ଗିମା ଶୁକ୍ରିମା ମନୋହର ପ୍ରକାଶ 
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୯୪ ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ସହଜରେ ଶରତକାଳ 
ରତୁମୁଖ ଜାତତିଥୁ ମିଶି ମଞ୍ଜୁଳ !” 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରାତ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ମନୋରମ ହୋଇଛି ! ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ମିଳନର 
ସମୟ ଭାବେ ରୀତିକବି ରାତିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛି । ଚହ୍ଦ୍ରିକାଚର୍ଚ୍ଚିତ ରାତ୍ରି ଶ୍ଙ୍ଗାର 
ରସର ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । ଚନ୍ଦ୍ରବିଧୌତ ରଜନୀର ଦୃଶ୍ୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସକଲ୍ଲେଳରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
“ କମଳ ନେତ୍ର ଦେଖିଲେ ଦିନେ 
କୂମୁଦବନ୍ଧୁ ଉଦୟ ଗଗନେ ! 
କରିଅଛି ସବୂ ଦିଗ ଧବଳ 
କମନୀୟ ଦିଶେ ମହୀମଣ୍ଡଳ । 
କର୍ପୂର ମୋତି ବିଞ୍ଚିଲା ପରାୟେ 
କି ଅବା କ୍ଷିତି ହେଲା କ୍ଷୀରମୟେ । 
କେ କହିବ ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀ ଶୋଭା 
କରେ ଯେ ଉଗ୍ର ମନମଥ ପ୍ରଭା !” 
ରୀତି କବିଗଣ ନାୟିକାର ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ, ପଦ୍ଧ ସହିତ, କଣ୍ଠକୁ ଶଙ୍ଖ 
ସହିତ, ବାହୁକୁ ମୃଣାଳ ସହିତ, ଉଦରକୁ ପଦ୍ଧପତ୍ର ସହିତ, ନେତ୍ରକୁ ନୀଳୋପ୍ତଳ 
ସହିତ, କପୋଳକୁ ଅଶୋକ ସହିତ, ପାପୁଲି ଓ ଚରଣକୁ ରକ୍ତ ପଦ୍ଧ ସହିତ, ଦେହର 
କାନ୍ତିକୁ ଚଞ୍ଚା କେତକୀ ସହିତ, ସ୍ତନକୁ ପର୍ବତ ସହିତ, ଦନ୍ତକୁ ଡାଳିମ୍ବ ସହିତ, ଅଙ୍ଗୁଳିକୁ 
ଚମ୍ପାକଢ଼ି ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ କବି ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ ନବବନିତା ଅପୂର୍ବ ପୁଷ୍ପଲତା ପ୍ରକାଶ ଷୋଳ ଜାତି ଫୁଲ 
ତିଳ ପୁଷ୍ପ କୂଳ ଚାରି କମଳ 
କୁମୁଦ ବଧୁଲୀ ପାଟଳୀ ନିଆଳୀ ଚମ୍ପା ଶିରୀଷ ଉତ୍ବଳରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଶୋଣକୁସୁମ ଅଶୋକ ମନ୍ଦାର 
ଭୋଖିଭୁଙ୍ଗ ମୁଁ ଚୁମ୍ମନେ ଆତୁର 
କେତକୀବରନା ନାମ ଅଙ୍ଗୀକାର କଲେ ସରିଲାଟି ମୋର ରେ ।” 
ବାସ୍ତବରେ ମ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ବଣ୍ଡନା କରିଛନ୍ତି । ନାନା ଅଳଙ୍କାର ସମାବେଶ କରି ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତି ଏହି କବିଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ସାଜିଛି ସାଥୀ ଏବଂ ସାରଥି | 
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ସାଙ୍ଗୀତିକତା 


ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯସଂପଦର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର କାବ୍ୟର ପଦସମୂହର ଅର୍ଥ ବୁଝି ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ମାଧୁରୀ 
ଜନମନ ହରଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ | ମଧ୍ଯଯୁଗର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
ପ୍ରେମଭାବ ଓ ଭର୍ତିଭାବକୁ ଆଧାର କରି ରୂପନେଇଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯର 
ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ଅର୍ଥଗୌରବ, ଆଳଂକାରିକତା ସାଙ୍ଗକୁ ସଙ୍ଗୀତ କଳାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଟୟ 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 

ମଧଦ୍ଯଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ପଣ୍ଡିତ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ | ସଙ୍ଗୀତ 
କଳାର ରାଗ, ତାଳ, ଲୟ, ଯତି, ବାଦ୍ଯ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ 
ଧାରଣା ଥୁଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତକଳାର ଆକର୍ଷଣ ସର୍ବଜନ ବିଦିତ | ତେଣୁ 
କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗାଇଥଲେ- 


ଗାଏ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ସଭାରେ ପଣ୍ତିତ 
ପଥେ ପାନ୍ମ ହୃଷ୍ଟ ମନା 
ବିଲେ ବୋଲେ ଚଷା ଅନ୍ତଃପୁରେ ଯୋଷା 


ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗେ ବାରାଙ୍ଗନା | ( ଅବକାଶଚିନ୍ତା, ପୁ- ୧୯) 
ମଝ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲଭାବରେ 
ଅବଗତ ଥୁଲେ । କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ କଳା ସଂପର୍କରେ ˆ ଉଣେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଅଭିନୟ ଶିଳନକୌଶଳ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି- 
ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ରାଗ ଓ ତାଳ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞାନ ଆକଳନ କରିବା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ ¦! ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ କୋଟି ବ୍ରତ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ଏକତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵରଣୀୟ ! 
ଚମରୀର ଚାମର ଛେଦନ ପରେ ରାଜା ବିଶ୍ବାନନ୍ଦକ ପୁଷ୍ଠକେତୁର ବିଜୟ ଉତ୍ସବ 
ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଅବସରରେ ରାଜସଭାର ଯେଉଁ ବିସୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି, 
ସେଥୁରୁ କବିଙ୍କ ଗାୟନ ଓ ବାଦନ କଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନର ଗଭୀରତା ଆକଳନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୬ ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କରାଯାଇପାରେ | ନିସାରୀ, ସିଝ, ମଠ, ଝମ୍ପା, ରୂପକ, ତିପଟା, ଏକତାଳି, ସରିମାନ, 
ଅଡ଼୍ଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି । ଦଶ ତାଳ, ନାନ୍ଦୀ ଶ୍ଲୋକ, ଲଘୁ, ଗରୁ, ତ୍ରିମାତ୍ରା, ଦୁତ, ବିରାମ, 
କଳା ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵର ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଶୁଦ୍ଧ, ସାଲଗ, ଛାୟାଲଗା, ସୁଡ଼, ଆହତ ଓ ଅନାହତ 
ବାଦ୍ୟ, ମୋଦିନୀ, ନନ୍ଦିନୀ, ପାବନୀ, ତାରାବଳୀ, ମନ୍ଦାର, ଘୋର, ଗ୍ରାମ, ନିଷାଦ, 
ସାବରୀ, ତୁରଷ୍କ, ବସନ୍ତ ସୋମ, କେଦାର, ବୈରବ, କଳହଂସ ପ୍ରଭୁତି ସଙ୍ଗୀତ 
ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଗାୟନ, ବାଦନ, କଳା ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୁପରିଚିତ 
ଥିବା, ଏଥଟୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସାଂଗୀତିକ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଳ ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ପୂର୍ବକ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ଧ୍ରୁବ ଉପରେ ବସିଥିବା 
ବକ ମୁଖରେ ସେ ଯେପରି ପ୍ରଜାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞାନର କମ୍‌ 
ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ ! 

ଅବଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ବା ଅଭିନୟ ଶାସ୍ତ୍ରଗତ କେତୋଟି ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୁ କୌଣସି 
ବ୍ଯକ୍ତି କିମ୍ଭା କବିଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ର ନିପୁଣତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ନ ପାରେ । 
କୌଣସି ସାଧାରଣ କବି ମଧ୍ଯ ଧନୁର୍ଵର ଅର୍ଦୁନ”, “ ଗଦାରେ ବ୍ୟକୋଦର!, 
“ ଦାନୀରେ କର୍ଣ୍ଣ , ' ଜ୍ୟୋତିଷେ ବୃହସ୍ପତି ' , “ କର୍ରା ପରି ବ୍ୟାକରଣେ, ପାଣିନୀୟ 
ମନୋଗୁଶେ' , ଲେଖୁପାରେ । ଏଥିରୁ ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟା, ଗଦାସାଧନ, ଦାନସାର, ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଶାସ୍ତ୍ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏପରି କବିଙ୍କୁ ଧୂରୀଣ ବୋଲି କହିବା ଅମୁଚିତ ହେବ 
ନାହିଁ; କିନୁୁ କାବ୍ୟର ଲଳିତ ରଚନାକ୍ରମରେ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନର ବିନିଯୋଗ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ । ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍କୁ ତନ୍ମ ତନ୍ନ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ନ ଥଲେ, ତା”ର ନିର୍ଯାସକୁ 
ପୂର୍ଵତତଃ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନ ଥଲେ, କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ଏକ ତାଦାତ୍ତ୍ୟ ଘନ 
ମୁହୂର୍ଭରେ ଆଳଂକାରିକ ରମଣୀୟତା, ଧ୍ଵବନ୍ୟାତ୍ସକ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା 
ଲଳିତ ଚିତ୍ର ବିମ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ସେହି ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନକୁ ବିନିଯୋଗ କରିବା ଏବଂ 
ଏପରି କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ନିମିତ୍ତ ଅକ୍ଷୟ ଯଶର ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ମହାକବି ହେବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର ' ଟୀକା ପୁସ୍ତକ” ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ବାସ୍ତବତଃ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ ପୁଷ୍ପକେତୁ ପରି କେବଳ 
“ମୀମାଂସା ବେଦ ବେଦାନ୍ତେ' ନୁହେଁ  ବାଦିତ୍ର ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତେ ' ମଧ୍ଯ ଟୀକା ପୁସ୍ତକ 
ଏ ସତେ” ! ତା ହୋଇ ନ ଥଲେ ବିରହ ବିଧୁର କବି ଶ୍ୁଙ୍ଗାର ପିଣ୍ତିତ କାବ୍ୟ 
ରଚନାର ତଲ୍ଲୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ଶ୍ଲେଷ ରୂପକ, ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଆଶ୍ରୟ, ବକ୍ରୋ୍ତି 
ପରି ଅଳଂକାର-ସୁନ୍ଦର ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ଶାସ୍ତ୍ର ଜ୍ଞାନର ଏପରି ଟାରୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାରି ନ ଥାନ୍ତେ | ବାମରେ ସଙ୍ଗାତ ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣରେ ବିଭିନ୍ନ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୯୭ 


କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଖୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଥିଲେ ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ କାଳଜୟୀ କବିତାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆହରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥା'ନ୍ତା | (ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁ.୩୪୩- 
୩୪୫, ପାଦଟୀକା, ୨୦୦୩) 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯକବିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ହିଁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । ସମଗ୍ର ରୀତି କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ | ଛନ୍ଦ ହିଁ କାବ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦଧି କରିଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସୁଷମା ଭିତରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତା | ଛନ୍ଦ କେବଳ ଏକ ନିରୋଳ ଶବ୍ଦଯୋଜନା 
ନୁହେଁ, ପରନୁ ଏହା ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପଦ୍ଧତି | ବାସ୍ତବରେ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ସୁନିୟୋଜିତ 
ଧ୍ଵବନିବିନ୍ୟାସର ଏକ ମନ୍ଳୟ ରୂପ । ଛନ୍ଦକୁ ୩6୮6 ଏବଂ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରୀତିକୁ 
metrical form ବା verse style କହାଯାଏ | ଛନ୍ଦଂରୁ ଛାନ୍ଦ ଆସିଥବା 
ସାଧାରଣତଃ ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସଙ୍ଗୀତକାର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୀତାବଳୀ”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି “ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଭାଷା 
ଉଭୟଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତ -ବନ୍ଧନୀରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ଅଭତପୂର୍ବ କହନା କରି ଆମର 
ସେହି ଜାତିସ୍ସର କ୍ୃତୀସନ୍ତାନଗଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ' ଛାନ୍ଦ । ଘେନାଯାଇଛି 
ସଂସ୍କୃତ ଛାନ୍ଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା, ତହିଁରେ ମିଶାଯାଇଛି ରସାନୂସାରୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର । 
ତାହାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଛି ଲୟ, ତାଳ, ମାତା । (କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୀତାବଳୀ- ମୁଖବନ୍ଧ 
୧୯୬୮) 

ନାଟ୍ୟବେଦ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଜମ୍ବୁଦୀପର 
ଲୋକମାନେ ଲ୍ତର୍ଷା, କ୍ରୋଧ, କାମ, ଲୋଭର ବଶବର୍ଜୀ ହୋଇ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରବୃତି 
ହରାଇ ବସିବାରୁ ଦେବ, ମାନବ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଯକ୍ଷ, ରକ୍ଷଃ ଆଦି ମହେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିରାକରଣର ଉପାୟ ସ୍ମିର କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ବ୍ରହ୍ମା 
ସମସ୍ତଙ୍କ କଲ୍ୟାଣଲାଗି ରକ୍‌ ବେଦରୁ ପାଠ୍ଯ (କଥାବସ୍ତୁ, ସାମବେଦରୁ ଗାନ 
(ସଙ୍ଗୀତ), ଯଜୁର୍ବେଦରୁ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଅଥର୍ବବେଦରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରି ପଞ୍ଚବେଦ 
ବା ନାଟ୍ୟବେଦ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ବେଦମନ୍ତ୍ରର ଉଚ୍ଚାରଣ ଧ୍ବନିରୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । 

ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା”ରେ ମଧ୍ଯ ପାଠ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଓ ରସର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି- 

ରଗ୍ଭ୍ୟଃ ପାଠ୍ୟମତ୍ତ୍ଵଦ୍ଗୀତଂ ସାମଭ୍ୟଃ ସମ ପଦ୍ୟତ 
ଯଜୁର୍ଭ୍ୟୋଃଭିନୟା ଜାତା ରସାଷ୍ଚାଥର୍ବତଃ ସ୍ପଃ । 
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୯୮ # ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଅମରକୋଷଃ, ନାଟ୍ଯମନୋରମା, ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୀଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ଯଂ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ । ଏହି “ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିଜୀ”ରେ ସଙ୍ଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳଲୟକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରଂପରା ସୂଷ୍ି ହୋଇଛି । 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ମଝଦ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଆଲୋଡ଼ନ ସପଷ୍କି କରିଥଲା | ପୋଥଯୁଗରୁ ପ୍ରକାଶନ ଯୁଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟିବା ସମୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଭଂଜଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତର ଜୟଗାନପାଇଁ ଭଚ୍ତିଅର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ- (ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନ୍ଭାଦ- 
୨୭.୧.୧୮୯୭) 
ଶୁଣ ଶୁଣ ଡେରିକାନ ଶୁଭୁଛି ତୋହରଗୀାନ 
କି ମଧୁର ଖେଳେସ୍ଵନ ଧୀର ପବନେ 
ଗଛ ଡାଳେ ବସି ଏକା ଗାଉଛି ଗଉଡ଼ଟୋକା 
ହସି କରି କରତାଳି ଦେଇ ଆନନ୍ଦମନେ । 
ପତ୍ରତ୍ରୟ ବୃକ୍ଷେ ନାଚନ୍ତି, 
ଝରଖଝର ସ୍ଵନ ଛଳେ ଗୀତ ଶିଖନ୍ତି । 
କି ଅବା ପର୍ଣ୍ଣକୁଟୀରେ ସୁରମ୍ୟ ହର୍ମ୍ୟ ଉପରେ 
ମନୋହର ସରତୀରେ ରାଜଦାଣ୍ଡରେ 
ବିଶାଳ ନଦୀବକ୍ଷରେ ମନୋଜ୍ଞ ଧାନକେଦାରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଯାତରାଠାରେ ତୃଣକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବୁଲୁ ସବୁଠାରେ ହରଷେ 
ସୁଲଳିତ ଗୀତ ତୋର ସୁଧାବରଷେ | 
ଆଧୁନିକଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ମଧ୍ଯ ଭଂଜଙ୍କ କବିତ୍ବର 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସକ ! ଏକଦା ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ରାଧାନାଥ କବିସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାର ଆବୃତ୍ତି କରି ତା'ର ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗାତିକତାକୁ ପଣ୍ତିତ ଭୂଦେବ 
ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଥିଲେ | ଭଂଜଙ୍କ କବିତ୍ଵର ପ୍ରଶଂସା କରି ଭୂଦେବ 
' ଏଜୁକେଶନ ଗେଜେଟ୍‌' ପତ୍ରିକାରେ ଲେଖୁଥଲେ- 
ସେଇଦିନ ରାଧାନାଥ ଆଛେ ତବ ମନେ 
ଯେଇଦିନ ପ୍ରିୟବର ମମ ସନ୍ମିଧାନେ 
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ମଦ୍ଯସଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞ୍ଷ ୯୯- 


ବସିୟେ ଅଗାଧ ସୁଖେ 
ହରଖଷିତ ସ୍ମିତ ମୁଖେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜର ସେଇ କବିତା ସୁନ୍ଦର 
ସୁନାୟେ ମୋହିୟାଛିଲେ ଆମାର ଅନ୍ତର 
( ଏଡୁକେଶନ ଗେଜେଟ- ୨୩.୫. ୧୮୭୯) 
ମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟକବିତା ଥଲା ଛନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ମନ୍ଦାକିନୀ | କବିଗଣ 
ଯେଉଁ ଛାନ୍ଦକୁ କେଉଁ ରାଗରେ ଗାନ କରାଯିବ ତା'ର ଯଥୋଚିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା 
ସହିତ ସଂଗୀତର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ' ପ୍ରେମତରଙ୍ଗିଣୀ” କାବ୍ୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ 
ବ୍ରହ୍ମା ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ଅନିବନ୍ଧ ନିବନ୍ଧ ଯେ ଦୁଇମତ 
ଗୀତଗାନ କରେ ସଖୀ ଯଥୋଚିତ 
ba x 
ତାଳ ହୁଏ ପୁଣ କାଳ କ୍ରିୟମାନ 
ଗୁରୁଲଘୁ ପଞ୍୍‌ ଦ୍ରୁତ ଯେ ବିରାମ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ରେ ୩୦ ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ଗୀତ ଇଚ୍ଛାସୁଖେ ବୀଣା କି ଅବା ବାଜଇ ଯେ 
ବଜାଇ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ ଦେବୀ ଗନ୍ଧପିଲେ 
ସପତ ଗୃହ ବୁଲାଣ ସଲିଳ ତୋଳିଲେ ଯେ | 
ଭଂଜ ° ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ! ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ କୃତୀଗୁଡ଼ିକର ଏକ 
ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରୁ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତବହୁଳ ରଚନାର ସୂଚନା 
ମିଳେ । 
ଏଣୁ ଏ କବି ବିଚାରଇ ଚିତ୍ତେ | କଲି ମୁଁ ଅନେକ ପ୍ରକାଶ ଗୀତେ | 
ଅନେକ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ ! ତାହା କେତେ ଯେ କହିବି ସଂପାଦି । 
ଗାହା ଦୋହା ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦ୍ର ଛପୋଇ । ଇତ୍ଯାଦି କବିତ୍ଵ ଗଣନା ନାହି । 
x xX ଏ 
ଏତେ ପ୍ରକାରେ କରି ଛାନ୍ଦଗୀତ । ଚିତ୍ର କବିନ୍ତ୍ରେ ବଳାଇଲି ଚିତ୍ତ । 
ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟକଳାର ଆଦର ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିଆସିଛି ଏବଂ ରହିବ । ଅପୂର୍ବ 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ପଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । 
ଧ୍ବନି, ଉଚିତ୍ୟ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଅଳଂକାର ସହିତ ପଦସଂଯୋଜନା କବିସମ୍ପାଟଙ୍କ ନିଆରା 
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୧୦୦ ¥ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କବିତ୍ଵକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ନିଜ କାବ୍ୟର ପ୍ରସିଵି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ମୁର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୂୃଦୁଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁକରି ଥିବ ଅଳଂକାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ | 
ପଦ ସରଳ ଧ୍ବନିରେ ମାନସ ମୋହିବ 
ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ ହେ ( ୧ମଛାନ୍ଦ, ୦୮ପଦ) 
ମଦ୍ଦଯୁଗର କାବ୍ୟକବିତାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ସାରସ୍ବତ 
ପୁରୋଧା ¦! ଓଡ଼ିଶୀ ପରଂପରା ଜୟଗାନ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନେକ 
ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, ଭଜନ, ଜଣାଣ | ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଆଜି 
ମଧ୍ଯ ଜନମନ ହରଣ କରେ ! ମଲ୍ଲୀମାଳ ଶ୍ଯାମକୂ ଦେବି, ଯାମିନୀରେ ମୋ ପ୍ରାଣ 
ସହି, ଆସ ମୋ ଜୀବନଧନ ଆଦି ଗାନରେ ଭରି ରହିଛି ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ଅପୂର୍ବ 
ମୁଇଁନା । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାରସ୍ଵତ କାନନରେ ଯେଉଁ କେତେକ କାବ୍ୟ ପୁଷ୍ପ ପ୍ରସତଟିତ, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ ଗୀତିକାବ୍ୟ, ଗୀତିକବିତାର ସ୍ଥାନ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୂହେଁ। 
କୋଇଲି, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଆଦି ଏହି ଅବଧୂର ଉନ୍ମଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେଉଁଥିରେ ଭରିରହିଛି, 
ଶତପ୍ରତିଶତ ସଙ୍ଗୀତର ଉପାଦାନ । କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ଅନୁରାଗ ରତ୍ନାକର ଚଉତିଶା, 
ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ କେଶବ କୋଇଲି, ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ବାରମାସୀ କୋଇଲି ଆଦିରେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାର ନିନାଦିତ ହୁଏ । 
ବାସ୍ତବରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାର 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ସାହିତ୍ୟ କର୍ମଚଞ୍ଚଳ ଅଥବା ଜଞ୍ଜାଳଜଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଆ ଜନମାନସକୁ 
ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଆସିଛି । ଏହି ସମୟର ରସିକ, 
ପଵ୍ତିତଗଣ ଥିଲେ ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ଚିରସବୁଜ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯରେ 
ଜରାବାର୍ବକ୍ୟ ଅବସୋସର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏଯୁଗର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଟି 
ପାଖୁଡ଼ାରେ ରହିଛି ଆଶାଯୁକ୍ତ ଆହ୍ଵାନ, ଭର୍ତିଭାବନାର ଅନାବିଳ ଆକର୍ଷଣ । 
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ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସର ଚିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ସାଧାରଣତଃ କୁହାଯାଏ, କହି ଜାଣିଲେ କଥାସୁନ୍ଦର, ବାନ୍ଧି ଜାଣିଲେ ମଥାସୁନ୍ଦର | 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ପ୍ରତିଟି କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିଳାସ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଦନଦୀ ହ୍ରଦ ସମୁଦ୍ରର ବନ ଉପବନ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଦି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତି । ନାୟିକାର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି 
ବର୍ଣ୍ଣ ନାଚାତୁରୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ନାରୀର 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି - 
ନାରୀର ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଭୂଷଣ, ଗୁଣ, ନାୟକର ରୂପ, ବସୁ, ପ୍ରଭୃତି, ରତୁଚିତୁ 
ଇତ୍ୟାଦି । 
ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ଷଡ଼ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟରେ । ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବର୍ଷା, ଶରତ, ହେମନ୍ତ, ଶିଶିର ଓ ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରୀତିକାବ୍ୟକୂ କରିଛି ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ଗ୍ରୀଷ୍ଣରତୁର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ଲେଖରଛନ୍ତି- 
“ କୁଶଳୀ ନର୍ରକୀ ଭ୍ରମରୀ ପରାୟେ ଭ୍ରମିଲେ ବାତଚକ୍ରମାନେ 
କୂଟୁମ୍ଭୀ ଦୀନଜନ ମନ ପରାୟେ ସନ୍ତାପି ହେଲେ ଏକାଦିନେ 
ସୁଜନେ, କୃଶ ହୋଇଲା ନଦୀଜଳ 
କାନ୍ତ ଘନରସ ବିହୀନେ ଯେମନ୍ତେ ଦିଶନ୍ତି ବିରହିଣୀକୂଳ ।” 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧ ୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 
 ରସଲେଖା' କାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । 
ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍ଟ ବାଣୀରେ କୁହାଯାଇଛି- 
ଜଳଦ ଶାର୍ଦ୍ଧଳ ପରା ଆସିଲା 
ମୂଗ ଥଲାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଗ୍ରାସିଲା 
x x x 
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୧୦୨ ଜ୍ଞ ମଣଯଯୁୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କୋବା କୋବା କହେ ଡାହୁକ ପୁଣି 

କେବା ବଂଚିବ ନ ଥଲେ ରମଣୀ 

ରତୁରେ ମଲିଟି ମଣ୍ଡକ ଡାକେ 

ଘନଯଶକୁ ମଣ୍ଡନ୍ତି ଶାମୁକେ 

ମଉନ କୋକିଳ 

ବିଯୋଗୀ ଗଣ୍ଡ ଅବନୀ ପଙ୍କିଳ | ( ୧୮ଶ ଛାନ୍ଦ) 
 ପରମଳା”ରେ ନରସିଂହ ସେଣ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବର୍ଣନାର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । 


ୟେଥୁ ଦିନ ଅବଶେଷ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁ ପରବେଶ 
ଧୂସରଦିଶିଲା ଦିଶ ମହୀ ଆକାଶ ଯେ 
ଶିରୀଷ କୁସୁମ ଫୁଟେ ବାସ ପବନ ପ୍ରକଟେ 


ପାଟଳ ସଙ୍ଗତେ ମିଳି ମଧୁପକେଳି ଯେ । 

' ପ୍ରେମାଲୋଚନା” କାବ୍ୟରେ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟର ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ବସନ୍ତ ରତୁର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି- 

“ ୟେମନ୍ତେ ବସନ୍ତ ପ୍ରବେଶ ରାଜନ ଜଗତୀରେ କରି ବିଜୟେ 

ଦରଶେ ଦିଗନ୍ତପୁର ସମନ୍ତତ ମନେ ଆନନ୍ଦ ଜାତ ହୋୟେ 
ଦେଖନ୍ତି, ଗୁହ ଗୃହକେ ପୁର ଶୋଭା 
ଉତ୍ତମ ଆରାମ ଅତି ମନୋରମ କୂଟ୍ଗୀମ ମୁନିମନ ଲୋଭା !” 
` ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରତୁଚିତ୍ରରେ ହେମନ୍ତ ରତୁ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ' ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟରେ ହେମନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି- 
କାର୍ରିକ ସରନ୍ତେ ସରା ମଗୁଶିର ଆସେ 
କାକର ପଡ଼ିଲା ହିମରତୁ ପରକାଶେ । 
କବି ଦୀନକୃ ଷ୍ଠଙ୍କ ରସକଲ୍ଟୋଳରେ ଶୀତ, ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ- 
କେହି ରହି ନ ପାରିଲେ ଶୀତରେ 
କଲେ ଯେ ଯାହା ଉପାୟ ସତରେ । 
x x x 
କହୁଁ କହୁଁ ଜାଡ଼ ମାଡ଼ି ପଡ଼ିଲା 
କମ୍ପ କାତରେ କେ କର ଯୋଡ଼ିଲା 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୧୦୩ 


କେହୁ ହୃଦରେ କରଯୁଗ ଛନ୍ଦେ 
କଷ୍ଷେ ଶୀତକୁ ବଡ଼ କରି ନିଦେ 
କେହି ଶୀତରେ ନତ କଲା ଜାନୁ 
କେହି ବିକଳେ ଲୋଡେ ଚିତ୍ରଭାନୁ । 
“ ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ନରସିଂହ ସେଣ ଶିଶିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଚମକ୍ରାର 
ଉକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ୟେମନ୍ତେ ହିମ ବିନାଶ ଶିଶିର ଆସି ପ୍ରବେଶ 
ଥୋକାୟେ ନିଉନ ଗୀତ, ବୃକ୍ଷେ ଅସିତ ଯେ | 
ମୋଟ ଉପରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତା, 
ବିରହ, ମିଳନ ଉଜ୍କଣ୍ଡାକୁ ଆଧାର କରି ରତୁବର୍ଣ୍ଚନା ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
ରୀତି ଯୁଗର କବିଗଣ ନଦନଦୀ, ବନ ଉପବନ, ଶିଳାସୈକତ ଆଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକା ଓ ତା'ର 
ସଖୀମାନଙ୍କ ସରୋବର କ୍ରୀଡ଼ା କରିଛି । ପୁଷ୍କରିଣୀର ଚିତ୍ର ଲାବଣ୍ଯବତୀର ପୃଷ୍ଠ 
ଛାନ୍ଦରେ ରୂପନେଇଛି- 
“ ଦେଖରେ ନଳିନୀ ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପୁରିତ 
ଭ୍ରମନ୍ତି ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଏ ଶୋଭିତ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବନଉପବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ମହନୀୟ ହୋଇଛି । 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୁରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରକୂଟ ଅବସ୍ଥାନ କଲାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସେହି ସମୟର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ବହଇ ନିର୍ଝର ଝରଝର ଅବିରତ ? 
ବିଶେଷ ତରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣି ଶୋଭିତ 
ବହି ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଶୀତଳକୁ ବାତ 
ବହେ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ କରେ ରତ ଯେ । (ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 
 ସଭଦ୍ରାପରିଣୟ ” କାବ୍ୟରେ ରସାଳ ବକ୍ଷରେ ପକ୍ଷୀମାନେ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିବା 
ଦେଖୁ ବିଡ଼ାଳର ବୃକ୍ଷାରୋହଣ ଚିତ୍ରକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ- 
ସଫଳ ରସାଳ ତରୁ ବକୂଳବନ୍ତ 
ସକ୍ରୀଡ଼ିତ ଚାହିଁ ବିଡ଼ାଳେ ବିଡ଼ାଳେ ଆରୋହିତ ।( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ) 
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୧୦୪ ଜ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ମନ୍ଦାକିନୀ କିପରି ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳକୁ ଭେଦି କିଭଳି 
ଅମନ୍ଦ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି, ତା'ର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 


ବିତଳକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଜାହ୍ନବୀ ଶୋଭନ 
ହରେ ସୁରବର ତାପ ଚାରୁ ଧାରା ସେ 
ବହେ ମକର କେତନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରତିସମାନ 


ପୂରିତ ହୋଇଛି ପୁଣି ଅଶେଷରସେ 
ଦିବ୍ୟ ହୈବବତୀ ପଦରେ 
ବିଷକଣ୍ଡ ତୋଷଦାନୀ ବେନିମତରେ । ( ବୈଦେହୀଶବିଳାସ) 
' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ନାୟିକାର ସଖ୍ୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ କରୁଥିବା କ୍ରୀଡ଼ାର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
ସରସୀ ଶୋଭିତ ଅନାଇଁ ମନନେତ୍ର ଲୋଭିତ 
ତଟ ଘଟନା ବିଦ୍ରମରେ ପକ୍ଷୀପନ୍ତି ବିନ୍ବିତ 
କି ନୀଳ ଶାଢ଼ି ରଙ୍ଗ ଧଡ଼ି ହଂସାବଳୀ ହୋଇଛି 
xX xX xX 
ବିରାଜି ବିରାଜି ଅଛନ୍ତି ମୀନ ଭକ୍ଷଣ ପାଇ 
ରାଜୀବ ରାଜୀବ ନୟନା ଏଥି ଖେଳା କରଇ | 
ସଲିଳେ ଉଡୂପ ଦେଖରେ ହୋଇଅଛି ଶୋଭନ 
ସଲୀଳେ ଉଡ଼ୁପବଦନି ଖେଳିବାକୁ ମୋ ମନ | (ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଛାନ୍ଦ-୬) 
ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି | ଭଂଜ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗକୁ ନ୍ୟାୟୋଚିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ନେଇପାରିବା- 
( ୧) କୃଷକର ଚିତ୍ର 
“ ଶସ୍ୟ ସମ୍ପତି ହୋଇଲା ଏବେ 
ଦେଖୁ ହରଷ କୃଷକ ଦେବେ । 
ବିଚାରକରେ ବସିଣସର୍ବେ ଏକଇ ସ୍ଥାନେ ଯେ 
ସାହୁ କୃଷ୍ଣବଲ୍ଲଭୀ ଲଭି ସନ୍ତୋଷ ଯେ 
ଶୁଝାମୂଳ ଧନକୁ ପାଇବା ଆଶ ଯେ ।” (ସୁ.ପ.- ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ବଣିକର ଚିତ୍ର 
“ ବଣିଜାର ହସ୍ତ ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରତୀତି 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ଛନ୍ତି ସବୁ ଜାଣନ୍ତି ।” (ବୈ.ବି.- ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୍ଞା ୧୦୫ 


ଶିବପୂଜକ ମାଳି ସମ୍ପଦାୟ- 
“ ବାରକରେ ଖାତ ଶିବପୁରେ ଉତ୍ସବେ 
ବାଦନ ଯେ ଶଙ୍ଖ ମାଳୀଗଣ ହି ଭାବେ ।” (ବୈ.ବି.- ୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
“ ମାଳୀଆଳି ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭକ ବିନାକମ୍ବୁ 
ନ ଘେନନ୍ତି ଦେବାକୁ ହରଚରଣେ ଅମ୍ବ ଯେ ।” 
(ଲା.ବ. ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
ବର୍ଵକୀକୂଳର ଚିତ୍ର- 
“ ବର୍ବକୀଚୟ କିମୟ ବିଶ୍ବକର୍ମାଗୁରୁ 
ବେଦିକା ମଣ୍ଡପ କଲେ ଅତିଶୟ ଚାରୁ ଯେ ।” 
(ବୈ.ବି. ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଜ୍ୟୋତିଷ- 
“ ଗ୍ରହ ପାଞ୍ଜିକି କହେ ଜ୍ୟୋତିଷ” 
“ ଜ୍ୟୋତିବନ୍ତେ ଥିଲେ ବସି 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଏକାନ୍ତେ ଭାଷି ।” (କ୍ରୋ.ବ୍ରସଟୁ - ୩୨ ଛାନ୍ଦ) 
“ ପାଟଯୋଷୀ ଡାକି ଭଲ ବେଳକୁ ଜାଣିଲେ 
ଉତ୍ତମ ସୁଝିଲା ବେନି ଜାତକ ବୁଝିଲେ ।” (ଲା.ବ. ୨୮ ଛାନ୍ଦ) 
“ ବେହରଣ ଭାଙ୍ଗି ବିଭାଦିନମୁଳକରି 
ବିଶୁଦ୍ଧତାରଲଗ୍ନକୁ ଜ୍ୟୋତିଷେ ବିଚାରିଯେ ।” 
(ବୈ.ବି. ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
କବି ତନ୍ୁବାୟ ଓ ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି- 
“ବନ୍ଧୁ କୁମୁଦର କି ତନଦୁବାୟ 
ବିଶଦ ନୀଳ ଅମ୍ବର ଉଦୟ | 
ବ୍ରଜନିକର ଜାହ୍ନବୀ ଲକ୍ଷଣେ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ପୟ ଉଦୟ କରଣେ ।” 
ଧୀବର - “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ଧୀବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନିତ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- 
“ବିନ୍ଧି ମସ୍ଯୟ ଯଥା ଧୀବର ମୀନରେ ।” 
(ବୈ.ବି.ଓ- ୪୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
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ମାଳିନୀ ଓ କଂସାରୀ ଚିତ୍ର 
“ବାରିଧୁ କୂମାରୀ ପରି ମାଳିନୀ 
ବିସ୍ତାରୀ ସୁମନା ଭଦ୍ର ଶ୍ରୀଦାନୀ 
ବେଷ୍ଟନେ ପାତ୍ରଗଣ ସାବଧାନେ 
ବସେ କଂସାରୀ ରାଜନ ଯେସନେ ।” (ବୈ.ବି.) 


“ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ସାତସ-ଅଳଙ୍କାର କରି ତହିଁ 
ବସ୍ତ୍ର ପାଟେ ଲଲାଟେ ସିନ୍ଦୂର ଚିତା ଦେଇ ଯେ ।” 
(ବୈ.ବି. ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 


“ବିଚିତ୍ର କର୍ମା ଚିତ୍ରକାର ଥଲା ଡକାଇ ବିହି ।” 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁ - ୧୮ଶ ଛାନ୍ଦ) 
“ ସଚିତ୍ର କରନ୍ତି ଭିତ୍ତମାନ ଚିତ୍ରକାରେ” (ସୁ.ପ.¬ ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଶବର ସମ୍ପଦାୟ- 
“ ଶବର ଶବରୀମାନେ ଯେ ବିଳସନ୍ତି ସାନୁରେ ।” 
(ସୁ.ପ.¬ ୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
“ ଶବରୀ ଶର୍ବରୀଶେଷୁ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାଇ 
ହରି ବିଦାରିତ କରି - ମୋତି ପଡ଼ିଥାଇ ଯେ | 
ବଦରୀ ଆଦରି ନେଇ ସରୋବରେ ଧୋଇ 
ବିକା ତା ନ ଯିବ ବୋଲି ଆସନ୍ତି ପକାଇ ଯେ ।” 
(ଲା.ବ.- ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
ବୈଦ୍ୟକୂଳର ଚିତ୍ର - 
“ ହରିତକୀ ପାଇଁ ତିଆରିଲେ ବୈଦ୍ୟକୂଳ 
ଭାରବାହେ ଭାରରେ ଆଣନ୍ତି ଜାତିଫଳ ଯେ ।” 
(ଲା.ବ.-ଦ୍ବଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
(କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଭା କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ - ଡ. ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, 
୨୦୧୪, ପୁ-୨୫୩-୨୫୫) | 
ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ନଗରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣି, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ପଦୃଧନାଭ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, 
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ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବି ନଗରବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଵଚଚନ୍ଦ୍ରୀ ରେ କବି ଯଦୂମଣି ଦ୍ଵାରକାନଗରୀର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି - 

ସେ ମହୀ ମହାନ୍ଦ୍ର ମନ୍ଦିର ଚାରି ! ପାଶରେ ଅଛନ୍ତି ଆବାସ କରି 

ମାତଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ ଶତାଙ୍ଗ ସେନା । ବଜାଇ ନିଶାଣ ଉଡାଇ ବାନା ସେ 

ଶୁଣିଲେ ତାହାଙ୍କ କୀର୍ରି ଯେ 

ଖଡ଼ିଗାର ଗୁଣ୍ଡ ଭାବେ କୁଣ୍ଡଳୀନ୍ଦ୍ର ମୁଣ୍ଡ ବରଜିବ କ୍ଷିତି ଯେ | 

(ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଵବଚନ୍ଦ୍ର ୧୮) 

' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ରେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରର୍ଜ ସିଂହଳଦୀପ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନିଜର ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ସିଂହଳ ନଗରୀର ଅପରୂପ ଶୋଭା 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମହୀୟାନ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ନଗରୀରେ ଗୋରଚନା କସ୍ତୁରୀ 
ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଜାଫ୍ରାନକେଶରଦ୍ଵାରା ଏହି ନଗରୀର ନାରୀମାନେ 
ନିଜର ଅଙ୍ଗଶୋଭା ବର୍ଵନ କରିଥା” ନ୍ତି । କୁବେର ସମାନ ଧନୀଗଣ ଏହି ନଗରୀରେ 
ବାସ କରିଥା" ଛି | ଘରର ଉପରେ ଶୋଭା ପାଉଥିବା ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସୀରୁ ହି ଏଠାକାର 
ଧନୀମାନଙ୍କର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ  କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ “ ଚମପାନଗରୀ” ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମନୋରମ । ଏହାର ଵଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଏହା ଶିବଙ୍କ ବାସସ୍ଥଳୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଅମଙ୍ଗଳ ଏହାର ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରି ନ ଥାଏ | ନଗରୀର ସୁଉଚ୍ଚ ଅଟ୍ଟାଳିକାକୁ ଦେଖୁ ଇନ୍ଦ୍ର 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଦ ଗଣିଥା' ନ୍ତି । ଚଞ୍ପାନଗରୀର ପତାକା ଦେଖୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ଘୋଡ଼ା ମଧ୍ଯ 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚମ୍ପାନଗରୀ ଏକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନଗରୀ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ- 

ଚଂପା ସେ ରସା-ଯୋଷା ଶିରେ ବହି । ଶିବ ତହିଁରେ ଗୁରୁତର ସ୍ବେହୀ ॥ 

ଜନ ମନୋହର ସୁବାସ ଅଛି । ଭ୍ରମର ଅବଲମ୍ବ ନାହିଁ କିଛି ॥ 

ଦେଖୁବାରୁ ଯାହା ରୁଟିରରୁଚି । ଶଙ୍କା ଲଭି ଲଙ୍କା ଅଳକା କାଞ୍ଚୀ ॥ 

Da x Da 

କେତେ ରମ୍ଭା-ଉରୁ ବସି ଅଛନ୍ତି | ଅଇରାବତ ଗଡ଼ାଗଡ଼ି ଦ୍ୟନ୍ତି ॥ 

କେତେ ଚିତ୍ରରଥ ଗନ୍ଧର୍ବଚୟ | ଅଳପ ଧନେ ହେଉଛନ୍ତି କ୍ରୟ ॥ 

ପାଳି ପସରାଟି ସୁଧର୍ମାସଭା |! ସୁମନାବଳୀରେ ହୋଇଛି ଶୋଭା ॥ 
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ତହିଁ ଭୋଗବତୀ କେତେ ମାତର | କଥା ଏକ କରି ଦେଇଛି ଇତର ॥ 
ଅନନ୍ତ ମଣିରେ ସେ ଜ୍ୟୋତି ନାହିଁ । ଅନନ୍ତ ମଣି କିଣାବିକା ଯହିଁ ॥ 
ନାୟକ-ନାୟିକାମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନାରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଶତମୁଖ 
ହୋଇଉଠିଛି । ନାୟକର ବାହୁକୁ ମୃଣାଳ ସହିତ, କଣ୍ଠକୁ ଶଙ୍ଖ ସହିତ, ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସହିତ ବା ପଦ୍ମ ସହିତ ତର୍କଣା କରିଥିବା ବେଳେ ନାୟିକାର ନେତ୍ରକୁ ନୀଳଉପ୍ୂଳ 
ସହ, ଶରୀରର କାନ୍ତିକୁ ଚଂପା ବା କେତକୀ ସହିତ, ବକ୍ଷୋଜକୁ ପର୍ବତ ବା ଶ୍ରୀଫଳ 
ସହିତ, ଦନ୍ତକୁ ଡାଳିମ୍ବ ସହିତ, ଅଙ୍ଗୁଳିକୂ ଚମ୍ପା କଢ଼ି ସହିତ, ଉଦରକୁ ପଦୃପତ୍ର ସହିତ, 
ନଖକୁ ନିଆଳି ସହିତ, କପୋଳକୁ ଅଶୋକ ସହିତ, ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନାୟିକାକୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଲତା ସହିତ ତୁଳନା କରି ସେଥୁରେ ସାତପ୍ରକାର ଫଳ, ସାତପ୍ରକାର 
ଫୁଲର କଳ୍ପନା କହିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ସଫଳ ଆମ୍ବ ଡାଳିମ୍ବ ବିମ୍ ଦ୍ରାକ୍ଷା ତୁମ୍ଭି ନାରଙ୍ଗ ମାତୁଳଙ୍ଗ 
ସାରସ, ଖଞ୍ଜନ ଚକୋର ମୟୂର ହଂସ କପୋତ ଶୁକ ସଙ୍ଗ 
ସ୍ଵରୂପେ, ମହା ଅଭୁତ କଥା ଏହି 
ସପତ ଜାତି ଫୁଲ ଫଳ ବିହଙ୍ଗ ଲତାକେ ଥବା ଜଣାନାହିଁ । 
' ଉଷାଭିଳାଷ”ରେ ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସ ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଉଷାଙ୍କ ଯୌବନକାଳର ଶୋଭା କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
ଯୁବାଜନ-ମନଚୂତ ନନ୍ଦନ ସମୀରେ 
ପୁରୁଷ ହୃଦୟ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ନିଶାରେ । 
ଶବଦ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅକଳଙ୍କ ହରିଣଙ୍କ 
ଲପନ ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚାହିଁଣ ଆତଙ୍କ । 
x x xX 
ନିର୍ମଳ ସ୍ଵଭାବ ବହେ ମଦନ ଦର୍ପଣ 
ଜଳରୁହ ବହେ ତାର ସୁଗନ୍ଧ ଲାବଣ୍ୟ | 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର“ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ ପରେ 
ଯେଉଁ ଦଶା ଘଟିଛି, ତା'ର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
ଚେତି ଚତୁରୀ ଚାହିଁଲା ନିଶି ନାଶେ ପାଶେ ନାହିଁ ଦିବ୍ୟ ତରୁଣ 
ମାରି ହୃଦେ ହାତ ନାଥ ନାଥ ବୋଲି ଅତି ଉଚ୍ଚେ କଲା କାରୁଣ୍ୟ । 
ଖୋଜେ ଅଧୀରେ, ଚେତନା ହତ ସେ ବିଧ୍ୂରେ 
ଶେଯ ଲେଉଟାଇ କବରୀ ଫିଟାଇ କରଭରି କୂଚ ସନ୍ଧିରେ । 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧ ୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୯ 


' ପ୍ରେମଲୋଚନା”ର କଯ୍ଷୌବନକାଳୀନ ଶୋଭାକୁ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି- 
ଦଶବରଷ ବଳିଲା ଦ୍ବିରଦଗମନୀ 
ପୁଷ୍ପ ସମୟ ଲଭିଲା ପଙ୍କଳନୟନୀ ! 
ସେଦିନୁ କୁସୁମଧନୁ ବଶ ହୋଇ ବାଳା 
କାମ ସାହିତ୍ୟ ଫଳେ ମନ ବଳାଇଲା | 
Da x x 
ପୁଲକର ଉଞ୍ଚ ସଞ୍ଚ କୂଚ ମଧ୍ଯ ତାର 
ହୁଅଇ ସଧୀର ମନ କି କିସ ପ୍ରକାର । 
ଜାନୁଯେବେ ଉଲ୍ଲସଇ ମାରଇ ଶ୍ରୀକର 
ଜାଣନ୍ତି ନିପୁଣ ସଖୀ ବିକାର ବେଭାର । 
( ପ୍ରେମଲୋଚନା, ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତା ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଂଜ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ରୂପଲାବଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି- 
ପିଛିଣ ଥଲା ନୀଳ ଝୀନ ବସନ 
ଫୁଟିଣ ଦିଶୁଥିଲା ଘନଜଘନ । 
ଭଲ ଭାଗ୍ୟରେ ଶୋଭା ଦେଖୁଲି ମୁହିଁ 
ଦେଖୁ ମୋତେ ଲୁଚିଲା ବନଜ ମୁହିଁ । 
ଭଣିଲେ ନୀଳକଣ୍ଠ ନୂପତିବର 
ରମଣୀଙ୍କି ପାଇଲେ କରନ୍ତି ହାର । 
' ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକାକୁ ଲେଖୁଥିବା ପତ୍ରରେ ପ୍ରେମର ସମ୍ଭାଷଣ 
ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ- 
ମୋ ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର 
ଗି ନାହିଁ କିଛି କାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୂଳ ବଢୁଛି ପ୍ରାଣସହି । ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ- ୧ ମଛାଦ) 
* କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୁ ଓ ନାୟିକା 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ମଧୁଶଯ୍ୟାକାଳୀନ ଦୃଶ୍ଯକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ତୁ 
ଦି 
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ସେ କାଳେ ସରସୀ ଶୋଭା ସେ କେଳି ମନ୍ଦିର 
ଅତିମନନ-ମଦାଂଧ ତରୁଣ କୁଂଜର | 
କରସନାଳ-ନୀରଦ କରରେ ଧଇଲା 
ସ୍ଵଭାବେ ନଳିନୀଲତା ଉପାଡ଼ି କି ନେଲା । 
(କୋଟିବ୍ରହ୍ନାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ-୩୪ ଛାନ୍ଦ) 
' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ କବି ଭଂଜ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ତନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 


ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ସରସୀ କ୍ଷୀଣ ଉଦର ପୂରିତ ଲାବଣ୍ୟନୀର 
ଉପସ୍ଥିତ ବେନି କୁମ୍ଭ ଘେନି ମଦନ 
ସଖଳିତ ପଦହୋଇ ପଡ଼ି ବୂଡ଼ିଗଲା ସେହି 


କୂଳେ ଲାଗିଲେ କି ଘଟ କରି ପ୍ଲାବନ ! 
ନାୟିକାର ବେଶସନଜ୍ତା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
କବିଗଣ ଶାଢ଼ି, କାଞ୍ଚଲା, ଉତ୍ତରୀ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ 
ଭଂଜ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ବାହାର କଲେ ନୀଳ-ଝୀନ-ଶାଢ଼ି 
ସିନ୍ଦୁରୀ ଧଡ଼ୀ ଫୁଲ-ଲିଙ୍ଗ ପଡ଼ି 
ରଖ୍ଲେ ରହିବ ମୁଠାଭିତରେ 
ସତେ ରଖୁଥିଲେ ବଂଶନଳୀରେ ସେ 
ଉଞ୍ଚଲେ କୁଞ୍ଚଲେ ସଖୀ ଯେ 
ବାଳାବଳ ଆଞ୍ଚ କାଛି ପିନ୍ଧାଇଲେ ଉପମାଏ ରୁଣ୍ଡ ଦେଖ ଯେ | 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ମଧ୍ଯଯୁଗର କବି ନାରୀର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଶ୍ରେୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କବି ନାୟିକାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍୍ଯ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି- 
ବତିଶଲକ୍ଷଣା ଗୁଣନିପୁଣା | ବିଶ୍ବଵକେତୁ କେଳିକଳା-ପ୍ରବୀଣା 
ବିଧୁଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଂକାରର | ବାସ ବିଚେଷ୍ଟା ବିଶେଷ ଭଂରୀର ସେ 
ବିଶେଷ କୃପାନିଧାନୀ ଯେ 
ବରାଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ ବଇଭବ ଭଣ୍ଡାର ଶୋକା ପ୍ରଭା-ବର ଧନୀ ଯେ | 
(ବିଦଗୁଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭ ଛାନ୍ଦ) 
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ମଧ୍ୟଯୁଗର କବିଗଣ ନାରୀକୁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଯ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ନରୀର କେଶ, ମୁଖ, ବେଣୀ, ଭାଲପଟ, ନୟନ, ସୀମନ୍ତ, ନୟନ, 
ଭୁଲତା, ଅଧର, ନାସିକା, ଚିବୁକ, ଗଣ୍ଡ, ଦନ୍ତ, ଗ୍ରୀବା, କର୍ଣ୍ଟ ସ୍ତନ, ଉଦର, ନିତମ୍ବ, 
ତ୍ରିବଳି, କଟି, ନାହି, କର, ଅଙ୍ଗୁଳି, ରୋମାବଳି, ଜାନୁ, ନଖ, ପାଦ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ନାୟିକାର ପରିଧାନ, ଅଳଂକାର, ମୁଖର ଲେପ, 
କେଶବିନ୍ୟାସ, ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ନାୟକର 
ଗୁଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭୂଷଣର ବର୍ଣ୍ଚନା ମଧ୍ଯ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ସର୍ବତ୍ର ସୀମାଲଂଘନ 
କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେମାନେ ଏପରି 
କରିଥିବା ସମ୍ଭବ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତକବି ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ଯରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀର ସପ୍ତରଙ୍ଗୀ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ଯୁଗର 
କବିଗଣ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୌଣ ମନେ କରି ଏହାର ବାହ୍ୟସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସାରେ 
ଶିତମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
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ss 
ରୀତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୁବିପୁଳ ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟର ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ରବଵିମନ୍ତ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ରସ, ରୀତି, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ି, 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ତିଚିତ୍ୟ- ଏହି ଷଟ୍‌ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବକୁ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ ଆହରଣ କରିନେଇଛି । 
ବିଶେଷତଃ ବାମନଂ-ପ୍ରବର୍ଭିତ 'ରୀତିବାଦ” ହିଁ ଏହି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟକୁ 
କରିଛି ବୈଚିତ୍ରମୟ । ଏଥପାଇଁ ଏହି ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟକୁ  ରୀତିସାହିତ୍ୟ? ତଥା 
ଏହି ଯୁଗକୁ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ” ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | 
ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ; 'ରୀତି'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତରେ କ”ଣ ? ଏହାର ଅର୍ଥଗତ 
ଜଟିଲତା ଭିତରକୁ ଅଧକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ନ କରି ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ “ରୀତି” ହେଉଚି ଏକ ପଦ୍ଧତି, ଏକ ମାର୍ଗ, ଏକ ଶୈଳୀ | ଏହାର ବ୍ୟୁପ୍ତ୍ତିଗତ 
ଅର୍ଥଟି (ରିଙ୍ଗକ୍ରିନ) =ରୀତି) ମଧ୍ଯ ଏହାଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ ନୁହେଁ । ' ରିଙ୍ଗ ଧାତୁର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି- ଗତି କରିବା | ଏଥରେ ` କ୍ତିନ୍‌' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ˆ ରୀତି”? ଶବ୍ଦଟି ଗଠିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ‘ରୀତି'ର ଅର୍ଥ ଯେ ଗତି ଚଂ ବା ଗତିବିଧ୍ବଂ ଏହା ସହଜରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ | ତେବେ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ “ ରୀତି” ଶବ୍ଦଟିକୁ 
ଏକ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରି ଘୋଷଣା କଲେ ! ˆ ରୀତିରାତ୍ସା କାବ୍ୟସ୍ୟ । 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ରୂପେ ରୀତି? ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲଭିଲା ପରେ ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ଅପ୍ରତିହତ ହୋଇଉଠିଲା । ଭାରବି, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟକୃତିରେ ରୀତିର ରମ୍ୟ ଦୀପ୍ତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହା ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା ! ଏ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ˆରୀତି'ର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଷୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ! 
ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଶୈଳୀ ଏବଂ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପୁରାଣ ବହୁଳ-ରଚନାବଳୀର ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା, ବହୁବର୍ଷଧରି 
ତାହା ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ବଳବତ୍ତର ରହିଲା | ଏପରିକି ରୀତିଯୁଗର ଆଦ୍ଯପାଦରେ 
ଆବିର୍ଦୂତ କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲ୍ଭ ଦାସ, କାଉିକ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରନାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଚିରାଚରିତ ପାରମ୍ପରିକ କୌରାଣିକ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ତେବେ, 
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ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ ୧୧୩ 
କାଳକ୍ରମେ ପୌରାଣିକତା”ର ଅର୍ଗଳି ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ ଆତୃ-ମୁକ୍ତି ଚାହିଛି ଏବଂ 
ପାରିଛି ମଧ୍ଯ | ତାହା ରୀତି-ଚାତୁରୀର ଚମକ୍କାରିତା ଭିତରେ ଆତ୍ଵ-ପ୍ରକାଶ ଲଭି ନିଜର 
ଅପୂର୍ବ ରୂପ ରାଗରେ ବିଦଗ୍ଧମାନଙ୍କୁ କରିଛି ଅଭିଭୂତ | 

ଏହି ଯୁଗର କିଞ୍ଚତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଦ୍ଧୁନ ଦାସ, 
ଦେବଦୁର୍ଲ୍ଭ ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ପ୍ରତାପ ରାୟ, କାରରିକ ଦାସ, ବନମାଳୀ 
ଦାସ, ପୁରୁଷୋତଉମ ଦାସ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ଓଡ଼ି ଆସାହିତ୍ୟରେ 
ରୀତିର ଆଦ୍ୟ ଆବାହନୀ-ରାଗିଣୀ ଶୁଣାଇଥିଲେ | ତପ୍ପରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ଯଦୁମଣି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ “ରୀତି”ର ସେହି ମଧୁର ମୁଇଁ ନାକୁ 
ଛାନ୍ଦସିତ ଲାଳିତ୍ୟରେ ଅଭିମୁର୍ଚ୍ଚିତ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ, ଏହି ରୀତିଯୁଗରେ ନିଜର ଏକଛତ୍ର କାବ୍ଯ-ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ରୀତି- 
ଚାତୁରୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ବର୍ଭମାନ ଏହି 
ରୀତି-ଛଟାର ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗରେ କିପରି ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ, ତାହାର ସଦଧଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉ । 

ଓଡ଼ିଆ ସହିତ୍ୟର ଏହି ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଯେଉଁ ସବୁ ' ରୀତି? ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ତିନୋଟିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ | ଯଥା- ଗୌଡ଼ୀ, ବୈଦର୍ଭୀ 
ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ | 
ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି : 

ଓଜଃ ପ୍ରକାଶନ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ତଥା ସମାସ ବହୁଳତା ଯେଉଁ ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ, 
ତାହା ଗୌଡ଼ୀ ନାମରେ କଥୂତ | ତେବେ “ଓଜଃ” କ”ଣ ସେ କଥା ଦେଖାଯାଉ | ଓଜଃ 
ଏକ କାବ୍ୟଗୁଣ | କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଗୁଣ ଚିତ୍ତକୁ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ, ତାହା ହି 
ଓଜଃ | ବର୍ଗର ପ୍ରଥମ, ତୃତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଣର ସଂଯୋଗ ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ସଂଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଯଥା- କ୍କ, କ୍ଖ, ଗ୍ଗ, ଗ୍ର, ତ୍ଥ, କ୍ତ, 
ଢ଼, ଇତ୍ୟାଦି, ପୁନଶ୍ଚ ରେଫ୍‌, (୮) “ର” ଫଳା, ( „ ),› ମୂର୍ବଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଟ, ୦, ଡ, 
ଢ, ଣ ଓ ଷ ଏବଂ ସମାସ ବହୁଳ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣଣ ପଦାବଳୀର ବ୍ୟବହାର ଏହି ଓଜ 
ଗୁଣର ଲକ୍ଷଣ ! ଉକ୍ତ ଓଜଃ ଗୁଣର ଅନୁକୂଳ ରୀତି ହେଉଛି ଗୌଡ଼ୀ । “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ”ରେ କୁହାଯାଇଛି- 

“ ଓଜଃ ପ୍ରକାଶ କୈ-ର୍ବ ଣ୍ରୈର୍ବନ୍ଧ ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂନଃ 
ସମାସ-ବହୂଳା ଗୌଡ଼ୀ ।” ( ୯/୪) 
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୧୧୪ ॥ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସୁତରାଂ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଛି- 
(କ) ଓଜଃ ପ୍ରକାଶକ ବର୍ଣ୍ଣ 
(ଖ) ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ 
(ଗ) ସମାସ ବାହୁଲ୍ୟ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 
୧। “ଏ ଦୂରନ୍ତ ଦର୍ଦୂର ଚେତନା କଲେ ଦୂର 
ଭିଦୂର କାହିଁ ଆନେ ପଡ଼ି 
କରମକୁୂ ଏହାର ହର ହାର ଆହାର 
ଗରୁଡ଼ କଲା କିବା ଲୋଡ଼ିରେ, ସହଚରି | 
ଅରଜି ଅଛି ଏ ଉତ୍ସବ 
ଗରଜି ଗରଜି ମରିବ 
କେ ହେବ ଏ ବରଦ ହୋଇ ସିଂହ ଶରଦ 
ନୀରଦ ଦ୍ଵବିରଦ ଭାଞ୍ଜିର, ରେ ସହଚରି !” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
୨। “ବାହେ ବନ୍ଧାବନ୍ଧି ମୁଣ୍ଡେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି ହିୟାକୂ ହିୟା ପ୍ରହାରନ୍ତି 
ଜାନୁକୁ ଜାନୁ ପାଦକୁ ପାଦ ଛନ୍ଦି ପଡ଼ି ଉଠି ପୁଣି ଗଡ଼ନ୍ତି 
ନାସିକା, ପବନ କି ଅବା ବତାସ 
ଅଙ୍ଗୁକୁ ଅଙ୍ଗ ଠେସାପେସି ହୁଅନ୍ତେ ବାହାର ହୁଅଇ ହୁତାସ ।”” ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ) 
୩ । “କେ କାଛି ଅଛି ବାଜିରେ ଚଢ଼ି, ଧରି ନେଉଛି ଯୋଡ଼ିବି ଯୋଡ଼ି 
ଇଶରା କଲେ ମହୀକି ଛାଡ଼ି, ଯିବ ସେ ଉଡ଼ି 


କେହୁ ତୁରୁକ ଉପରେ ବସି ଢାଲ ଦରଛି ଧରିଛି କଷି 
କର୍ଣ୍ଣରେ ନିଶ ଦେଇଛି ଖୋଷି, ଲନ୍ବିଛି ଦାଢ଼ି ଯେ ।” 
(ସମର ତରଙ୍ଗ) 


ବୈଦର୍ଭୀରୀତି ¬ ଯେଉଁ ରୀତିରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣ“ବିନ୍ୟାସ, ଲଳିତ 
ର୍ଚନା-ଚାତୁରୀ , ସଜ ସମାସ ବା ସମାସହୀନତା ପ୍ରଭୁତି ଲକ୍ଷଣରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ତାହା ହିଁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି । ବର୍ଭମାନ ମଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ କିତ୍‌ ଆଲୋଚନା ନ 
କଲେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ହେବ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଗୁଣ ଚିତ୍ତକୁ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ କରେ, ତାହା “ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନାମରେ କଥୁତ ! ଏହି ଗୁଣର ପ୍ରକାଶପାଇଁ 
କୋମଳ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ଆବଶ୍ୟକ । ଟ, ୦, ଡ, ଢ, ଶ ପ୍ରଭୃତି ମୁର୍ବନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ 
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ଏହି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ବିରୋଧୀ । ତେଣୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବର୍ଗୀୟ ବର୍ଣ୍ଣମୁଡ଼ିକ ଏହି ଗୁଣର ପୋଷକ । ବିଶେଷ କରି ସେଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ବର୍ଗର 
ପଞ୍ଚମ ବର୍ଣ୍ଣର ସଂଯୋଗ ଘଟିଲେ ଯେଉଁସବୁ ସଂଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସୁଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି, ଯଥା- ଙ୍କ, 
ଝ, ଙ, ଘ, ଞ, ଅ, ଞ, ନତ, ନୃ, ନ୍ଦ, ନ୍ଧ, ମି, ମଁ, ମ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାରରେ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟେ । ଏହି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ହିଁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ଅନୁକୂଳ | 
ପୁନଶ୍ଚ, ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି-ଏଥରେ ସମାସ ରହିବ ନାହିଁ । 
ଯଦି ରହିବ ଅତି ଅଳ୍ପ ପୁଣି ରଚନାରେ ରହିବ ଲାଳିତ୍ୟ ବା କୋମଳତା | ଏହି ରୀତିର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି 
“ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକୈର୍ବର୍ଣ୍ଣେ ରଚନା ଲଳିତାତ୍ସିକା 
ଅବୃତ୍ତିରଛ୍ଧ ବୃତ୍ତର୍ବା ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିଭିଷ୍ୟତେ ।” (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୯/୩) 
ସୁତରାଂ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି- 
(କ) ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ 
(ଖ) ଲଳିତ ବା ମଧୁର ରଚନା 
(ଗ) ଅବୃଭି (ସମାସହୀନତା) ବା ଅଛ ବୃଭି (ଗଛ ସମାସ) 
ଉଦାହରଣ : 
୧। “କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା 
କାମ ଦେବ ଦୂତ ହୋଇ ମହାମତ୍ତ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା 
କନ୍ଦର୍ପ, ଦର୍ପ ହୋଇଲା ଅତିଶୟ 
କୁସୁମ ବିଶିଖ କରିବାକୁ ଲାଖ କାମୀ କାମିନୀ କଲେ ଭୟ | 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ, ୧ ୨/୧) 
୨ । “ଦୂରେ ଥିଲେ ପାଶେ ଥିବା ପରି ଥିବୁ ଘେନି 
କେତେଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେଦୂରେ ଥିଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ।” (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌) 
୩ । “ ନିଧନ ସଙ୍ଖାଳି ମୋର ଦରିଦ୍ର ପସରା 
ଅନ୍ଧ ଲଉଡ଼ି ବାବୁରେ ହୁଦରତ୍ନ ହାରା, ମୋ କଳା ମାଣିକରେ । 
ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ ତୁହି ନୟନପ୍ରତିମା 
ତୋତେ କି ପାସୋରି ହେବ ମୋର ସୁଖ ସୀମା, ମୋ କଳାମାଣିକରେ ।” 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 
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୪। “ଚତୁର ବିଚାରେ ଧୀରେ ସେ ଗଙ୍ଗାରସ ନିଧରେ 
ଝାସିଥାଇ ସୁବିଧାରେ ଯଥା ବିଧୂରେ 
ଉନ୍ମଳ କଳା ନିଧ୍ୂରେ କୋଳେ ଧରେ ସେ ଅଧୀରେ 


କ୍ଷଣାକୂମାର ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରେମ ସିବ୍ଧିରେ 
ତାକୁ ଗଣି ନାଗର ଧୀରେ 
ପଡ଼ଇ ନାହିଁ ସେ ମୂଡ଼ପଣ ବ୍ୟାଧ୍ବରେ !” 
( କେଳିକଳାନିଧ, ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ଉଦ୍ଧତ ପଡ୍‌କ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ପଠନରେ ଅବା ଶ୍ରବଣରେ ଚିତ୍ତରେ ଉତ୍ତରଳ ଭାବ 
ଦେଖାଦିଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅତି ସହଜରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରି ତା'ର ହୃଦୟରେ ରସ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ପ୍ରକାଶକ ପଦାବଳୀ ! 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି- ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ସମନ୍ବୟ ହିଁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି | 
ସୁତରାଂ, ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ରୀତିରେ ଗୌଡ଼ୀର ଗମ୍ଭୀରତା ତଥା ବୈଦର୍ଭୀର ମଧୁରତା 
ଉଭୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହାର ନାମ ପାଞ୍ଚାଳୀ । ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ହିଁ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରାଣ । 
ଏଠାରେ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ତାହା ଚିତ୍ତକୁ 
ଆମୋଦିତ କରେ, ପୁଲକିତ କରେ, ତାହା ହିଁ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ | ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ହେଉଛି 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଅନୁକୂଳ | ଅତଏବ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ । 
(କ) ପ୍ରସାଦ ସମନ୍ବିତ ବର୍ଣ୍ଣର ସମାରୋହ । 
(ଖ) ଅଛ ସମାସ 
(ଗ) ସଵଭାବସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉଦାହରଣଙ- 
୧। “ ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରୀ କରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସୁମନାଙ୍କ ବାସ ଚୋରାଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଣି ଭ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲେଣି ମଞ୍ଜଳ 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେଣି କେତେ ବଞ୍ଜଳ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୫/୨) 
୨। “ଶ୍ରୀରାଧା ବାତୁଳୀ ପ୍ରେମ ରତ୍ନ ତୁଳି 
ଘେନ ଚିହୃରା ଗ୍ରାହକମାନେ 
କୃଷ୍ଣ ଅତି ଦୀନେ ଦୂତିକାକୁ ଦିନେ 
ପଚାରନ୍ତି କର ଧରି ଛନ୍ନ 
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ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ରୀତି, ଅଛି ମୋ ଶୁତିକି କରଗତି 
ହସି ଦୂତୀ ଭାବେ ପ୍ରେମ ଜଳେ ଭାସେ 
ବିହ୍ଵଳିତ ମତି ଦିବା ରାତି ।” . (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 
୩ ! “ କେଉଁ ସଜନୀ ତହିଁରେ ବୋଇଲା 
ଆମ୍ଭ ମରଣ ଗୋ ଆସି ହୋଇଲା 
ତାକୁ ପାସୋରି କି ଆଉ ପାରିବା 
ପଛେ ଝୁରି ତୁରି ସିନା ମରିବା । ” 
( ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ଗୋପୀବିଳାପ) 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଚିତ୍ତ ପ୍ରସାଦର ବହୁ ଅବକାଶ ରହିଛି । 
ମଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ଲଳିତ ପଦାବଳୀର ମଧୁର ସଂଯୋଜନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାକ୍ଷର ଓ ନିରକ୍ଷର ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ 
ଦ୍ରବିଭୂତ କରିଥାଏ । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ସମଗ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କଲେ, ଦେଖାଯିବ ଯେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯର ଦିଗନ୍ତ ରୀତି-ରଶ୍ମିରେ ରଞ୍ଜିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ବିଶେଷତଃ ଦୀନକୂଷ୍ଣର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କାବ୍ଯକୃତିରେ ରୀତି-ଚାତୁରୀର 
ଚାରୁତା ଅନିର୍ବଚନୀୟ କାବ୍ୟ କୌଶଳରେ ବିଳସିଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ରୀତି' ହି 
ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ-କଳା ତଥା କାବ୍ୟ-ଚାତୁରୀକୁ କରିଛି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ । ( ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ପ୍ର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ଓ ଧାରା'ରୁ 
ଉଦ୍ଧୃତ) 
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ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକତା 


ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏକ ବଡ଼ ଅବଦାନ ହେଉଛି ` ଶୃଙ୍ଗାରିକତା” | 
ପ୍ରାୟ ସବୁ କବି ଉଣାଅଧୂକେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ନିଜ ନିଜର କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଜଗତ ରସମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଠାରେ 
ମନେପଡ଼ିଯାଏ ଭୋଜରାଜଙ୍କ ସେହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଲୋକଟି ଯାହାକୁ ଆଦର୍ଶ ମନେକରି 
ଆଗେଇଯାଇଛନ୍ତି ଗୀତିକବିଗଣ । 

ଶୁଙ୍ଗାରୀଚେତ୍‌ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍‌ 
ସ ଏବ ଚେଦଶୃଙ୍ଗାରୀ ନୀରସଂ ସର୍ବମେବ ତତ୍‌ । 
(ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଡାଭରଣ, ୫/୩) 
“ ଧୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- 
ଶ୍ଙ୍ଗାରଃ ଏକ ମଧୁରଃ ପରଃ ପ୍ରହ୍ଲଦନୋ ରସଃ 
ପଦ୍ଧୟଂ କାବ୍ୟମାଶ୍ରିତ୍ୟ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମ୍‌ ପ୍ରତିତିଷ୍ଠତେ ! 

' ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟତର୍ତୁ "ରେ ଶୁଙ୍ଗାରରସ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ କହନ୍ତି- “ ଶୁଙ୍ଗାରରସ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ-ରତି (ନାୟକ 
ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ପାସ୍ଵବରରେ ଅନୁରାଗ), (ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା) 
ନାୟକବିଷୟକ ରତିପାଇଁ ନାୟିକା ଓ ନାୟିକାବିଷୟକ ରତିପାଇଁ ନାୟକ ଆଲମ୍ବନ 
ହୋଇଥାଏ । ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ-ଚନ୍ଦ୍ର କୌମୁଦୀ, ବନ, ଉପବନ, ପୁଷ୍ଟ ଶୀତଳ ମନ୍ଦ 
ସୁଗନ୍ଧ ସମୀର, ବସନ୍ତରତୁ, ଏକାନ୍ତ ବିବିକ୍ତ ସ୍ଥଳୀ, କମନୀୟ କେଳିକୁଞ୍ଜ, ସଖା, 
ସଖୀ, ଦୂତୀ, ଭମର ଗୁଞ୍ଜନ ଆଦି ଅନୁଭାବ ପରସ୍ସର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗପୂର୍ଣ ଦୃଷ୍କିପାତ, 
କଟାକ୍ଷପାତ, ଅଧୋବଦନ, ସ୍ଥିତହାସ୍ୟ, ଇତ୍ୟାଦି । ସଂଚାରୀ ଭାବ-ଉଗ୍ରତା, ମଇତା, 
ଆଳସ୍ୟ ଓ ଜୁଗୁପ୍‌ସା-ଏହି ଚାରିଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ ୨୯ଟି ସଂଚାରୀ ଭାବର ଅବଦାନ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଭେଦ ସଂଯୋଗ, ବିପ୍ରଯୋଗ ଅଯୋଗ, ପରସ୍ତର 
ଅନୁରକ୍ତ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ମିଳନକୁ ସଂଯୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଅଥବା ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 
କୁହାଯାଏ | ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ଉନ୍ମଷ୍ଟ ପ୍ରେମର ସମସ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ଥିଲେ ମଧ 
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ମଦ୍ଯଦଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୧୯ 


ଯେଉଁଠି ପ୍ରିୟ ସମାଗମ ହୁଏ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ବିପ୍ରଯୋଗ ଅଥବା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ଶୃଙ୍ଗାର 
ହୁଏ | ( ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତର୍ତ, ପୃଷ୍ଠା ୨୭୩, ୧୯୯୩) 

ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ହେଉଛି ରୀତିଯୁଗର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରବ୍ରତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କରିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ ଶାନ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ଯେ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ରସ ଓ ଅନ୍ୟ ରସକୁ ସହଯୋଗ ରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
ଲେଖୁଥଲେ- 

“ ବିଚାରରେ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାଗୀତ, 

ରସସାର ଶୂଙ୍ଗାର ଯହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ ଯେ ।” 
(ରସିକ ହାରାବଳୀ, ୧/୫) 

କବିସମ୍ରାଟ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ବେଳର ସମ୍ଭୋଗକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନେକ ଏହି 
ଦେହଜ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଭର୍ନା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର 
ଥିଲେ ଯଥାର୍ଥ ଉପାସକ |! ସେ ତାଙ୍କର ନାୟକଂ-ନାୟିକାମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୁଝ୍ଖଳାର ସୀମା ଲଂଘନ କରିବାପାଇଁ ଆଦୌ ସୁଯୋଗ ଦେଇନାହାନ୍ତି 
କହିଲେ ଚଳେ | ମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟନାୟିକା ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଏକ ଲାବଣ୍ୟ 
ପ୍ରତୀମା | 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗର କବି ନରସିଂହ ସେଣ ଶୂଙ୍ଗାରରସକୁ ନିଜ 
ରଚନାର ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଶୁଙ୍ଗାରରସର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବିଭାବ ( ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ) “ ଅନୁଭାବ” ବିରହ ପ୍ରଭୃତିର ବହୁ 
ବିଭାଗ ଓ ଉପବିଭାଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନରସିଂହ ଶେଣ 
ସ୍ଵକୃତି ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ଆଲୋଚିକା ଡ. ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାଇଁ 
ନରସିଂହ ଶେଣଙ୍କ “ ପରିମଳା”' ଓ ‘ ଗୋପକେଳି” କାବ୍ୟର ହାବ, ଭାବ ଓ ଅନୁଭାବ 
ଆଦି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ବିଭାବ ରସ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ | ଏହା ପୁଣି ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ଭେଦରେ 
ଦ୍ଵିବିଧ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ' ପରିମଳା” ଓ ' ଗୋପକେଳି”ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା 
ଉଦ୍ଦୀପନା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ସାଧାରଣତଃ ଦେଶକାଳ, 
କଳା, ବେଶ ଅଥବା ରୁତୁମାଳା, ଆଭୂଷଣ, ଉପବନ ବିହାର, ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଉଦ୍ଦୀପକ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ନାୟକ-ନାୟିକା ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରାଗରେ 
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୧୨୦ ଞ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ମାର୍ଜିତ ହୋଇ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ଭୂଷଣ ପରିଧାନପୂର୍ବକ ଫୁଲବେଶରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ତଥା ଉପବନ ବିହାରରେ ମତ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର ପରିବର୍ବକ 
ଉପାଦାନରୂପେ କାବ୍ୟଦ୍ଵୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ଅଥଚ ପୂର୍ବରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥବା 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ବାହ୍ୟ ଉପକରଣ । ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ମାନସିକ ଉପାଦାନ ଅଥବା 
ସ୍ପିତି ଏଥିରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଅବାସ୍ତବ । ମାନସିକ ଉପାସନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତର୍ତବ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ହାବ, ଭାବ, ଅନୁଭାବାଦିଭିରିରେ ଶୃଙଳିତଭିଭିରେ ନିରୂପିତ ।” ( ନରସିଂହ 
ସେଣଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରରସର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରୀକ୍ଷଣ- ଡ. ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାଇଁ, 
ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତର ପୃଷ୍ଠା ୨୫୫, ୨୦୦୩ |) 
ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବରେ ଶୂଙ୍ଗାରରସର ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ରସର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୂତ, ଦୂତୀ, ସଖା, ସଖୀ ଓ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ପଦ୍ଧତି 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ତିନୋଟି ଭେଦ ରହିଛି, ଯଥା- 
ବିରହଭେଦ, ବିରହଦଶା ଓ ବିରହ ଉପଚାର | ମଧ୍ୟଯୁଗର କବିଗଣ ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାବେଳେ ଏହାର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ହେଉଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ଶ୍ରଙ୍ଗାରର 
କବି । ଶ୍ମଙ୍ଗାରର ବହୁଳ ବର୍ଣନା ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଏହି କବିଗଣ ପ୍ରୀତି 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ- 
“ ପରମଦ୍ରବ୍ୟ ପୀରତି ପରମ ସୁଖ ସୁରତି 
ରତିରୁ ଜାତ ପାରତି, ପ୍ରୀତିରୁ ରତି 
ରାମାରୁ ରମ୍ୟ ମୂରତି ନାହିଁ ଏ ତାର କୀରତି 
ଏହୁ ତିନିହେଁ ହରନ୍ତି ଚିତ୍ତ ଧୂରତି ।” (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୃ, ୭/୮) 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରତି ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲିଙ୍ଗନକୁ 
ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ ମଧୁଶଯ୍ୟା ମନ୍ଦିରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ସହିତ ପ୍ରଥମ ରତି ସଂପର୍କରେ ରନ୍ୁରେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇଛି ! କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ମୁଦୁଅଂଗୀ ଅଂଗୀକାର ଏ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଜାଣି, 
ନେଇ ଚିବୂକେ ପୁରୁଷ ନିବେଖିଲା ପାଣି । 
ଭୋଳ ହୋଇ କୋଳ କରି ଶ୍ରୀମୁଖ ଟେକିଲା, 
ଯୋଗଭଂଗୀ ଭଂଗୀ ସ୍ଥାନ ଥୟ ନ ରଖୁଲା !” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ; ୩୩ / ୧୧) 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୨୧ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ନାୟକ ହେଉଚି ଭାବ ପ୍ରବଣ । ବାନ୍ଧବୀ ପାଶେ ଥାଉ ଥାଉ 
ତା'ର ପଦ୍ଧମୁଖକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ଯେଉଁ ନାୟକର ପ୍ରାଣ ଚାଲିଯାଏ, ତା” ପରି ଭାଗ୍ୟବାନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବା କିଏ ଅଛି ! ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଭଂଜ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
“ ମହାସୁଖ ନାହିଁ ଦଂପରିରୁ 
ଜି କାର୍ଯ୍ୟ କୁବେର ସଂପରିରୁ 
ଜୀବନ ଯିବାର ବଡ଼ ତ ନୂହଁଇ 
ଯୁବାଙ୍କୁ ଯୁବତୀ ବିଛ୍ଛେଦରୁ ।” (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୮/୨) 
ରସଲେଖା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖା ଦେଇଥିବା ବିରହାବସ୍ାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
“ ସଵାଦୂତ ପ୍ରୀତିରୁ ନାହିଁ ମୁଁ ବଶ ହୋଇଛି ଚହି, 
ଅନଳ ପତଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ହେଲେ ହେବି ତହିଁ କି ଶୋଚନା ନାହିଁ ।” 
(ରସଲେଖା : ୯/୧୫) 
ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ପରିଚିତ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଶୂଙ୍ଗାର । 
ବାତ୍ାୟନ ତାଙ୍କ କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶୁଙ୍ଗାର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ସେ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଦର୍ଶର ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଯୋଗ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ରୀତିଯୁଗର 
ସମସ୍ତ କବି ଏହି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବମାନେ ଶୁଙ୍ଗାରରସକୁ 
ମଧୁରରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ହେଉଛି ଏହି ମଧୁରରସର 
ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଏହି ରସର ଚମକାରିତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ! 
“ ଜାଣି ନ ଥୁଲାରୁ ଏ ରସ ମହିମା ସ୍ଵରକୁ ବଞ୍ଚଲେ ହର 
ଜାଣିଲା ଦିନରୁ ଯୁବତୀକି କଲେ ଅର୍ଵ ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ଆଜନ୍ସ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀପଣୁ କେ ବୁଝ୍‌ ରଷ୍ୟଶୁଙ୍ଗ ଠାରୁ 
ନିଜ ଦୀକ୍ଷା ଛାଡ଼ି ଶିକ୍ଷା କଲା ରସ ରୂପଜୀବା କରି ଗୁରୁ |” ( ୪/୮) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କାମଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁମୋଦିତ ଚଉଷଠି ( ୬୪) ବନ୍ଧ ଏବଂ ଚଉଷଠି 
କଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଶୁଙ୍ଗାର କ୍ରୀଡ଼ାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିକାବ୍ଯ 
ଶତମୁଖ ହୋଇଉଠିଛି | କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଏହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି- 
“ କେଉଁ ଗୋପୀ ଦେଖୁ ଧଇର୍ଯ୍ୟ ନ ରଖୁ କରେ ମଧୁର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗ 
କର୍ଣ୍ଣ କଣ ଛଳେ କର ଟେକି ହେଳେ ବଶ କରଇ ଶିରୀରଙ୍ଗ 
କେଉଁ ଯୁବତୀ, କୁଚର ଅଞ୍ଚଳ ଖସାଇ ଚଞ୍ଚଳ କରଇ ଯଦୁମଣି ମତି ।” 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ : ୬/ ୨୮) 
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୧୨୨ ଜ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଶୁଙ୍ଗାରରସ ସଂପର୍କରେ ଏହାର ଣ୍େେଷ୍ଟତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି 
( ୧) ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ବରୁ - 
“ ଉନ୍ମନଳ ଉଜ୍ବଳ ରସେ ଗୀତ ହୋଇ: 
ମାନସ ମାନସ ହଂସ ପ୍ରାୟେ କ୍ରୀଡ଼ିବ ' ” 
( ୨) “ ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ 
ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ । 
ବାସ୍ୟାୟନ ରଷିଙ୍କୁ ଏ ରସ ଗୋଚର 
ଗୀତେ କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ବୀବର ହେ |!” (ରସିକ ହାରାବଳୀ) 


(୩) “ ନବରସରେ ସାର ଆଦ୍ୟ ଲେଖନ ଶୂଙ୍ଗାର 
ରତି ପରମ ସୁଖରେ । 
ଯିବାପାଇଁ ପାସୋର ବଲ୍ଲଭୀ ନାମ ସାର 


ଦେଇଛି ଶାସ୍ତେ ଦେଖରେ ।” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଶୁଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶୃଙ୍ଗାର-ଭାବନା ବହୁ ସମୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୀତିନିୟମକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ତଥାପି ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରଚିତ୍ର ଭୋଗବାଦକୁ ଯେ 
ସମର୍ଥନ କରେ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ ! ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୋଗବାଦୀ ମନ 
ନାରୀକୁ ଶୃଙ୍ଗାର କ୍ରୀଡ଼ାର ଏକ ବିଶେଷ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ଏଥୁନିମିତ୍ତ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଯେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ, 
କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର | ବିଳାସୀ ମନ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କୃତାର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଏଠାରେ କେବଳ ଉପଭୋଗ । ତଥାପି କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ 
କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶୃଙ୍ଗାରଭାବନା ସର୍ବଦା 
ସମାଜର ସ୍ବୀକୃତିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାଏ । ସ୍ଵପତ୍ନୀ ସହିତ ଗୃହସ୍ପଧର୍ମ ଅନୁଯାୟୀ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଯଦିଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତିରଞ୍ଜିତ ଭାବେ ବର୍ଦ୍ି, ତଥାପି 
ଏହା ସମାଜର ନୀତିନିୟମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିନାହିଁ । ମାନବର ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭି 
କାମ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ମାନବର ଜନ୍ମ ସହିତ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନିୟତ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ | 
ସମାଜର ବିକାଶ ଓ ପରିବାର ସଂବୃଵ୍ଧିରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଭୂମିକାକୁ କବି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍‌ 
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ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ଯେପରି ନିବିଡ଼, ଶାରୀରିକ ଓ 
ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ତଥା ସୁସ୍ପତା ନିମିତ୍ତ ଏହାର ଭୂମିକା ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ।” 
(ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧୀନ, 
ପୃଷ୍ଠା4 ୪୩୯, ୧୯୯୯) 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଥିଲେ ଲୋକ ସମାଜର କବି ! ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ସେ ଥଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ସବୁ ଯୁଗରେ ଭଂଜ ସାହିତ୍ୟ ସୁଧୀ ଜନମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ହୋଇ ରହି ଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ । ଆଦି ରସର ବାହୁଲ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି ଭଂଜ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ହତାଦାର କରିବା ଏକ ପ୍ରକାର ପାଗଳାମି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ 
ଯୁଗଧର୍ମ ଅନୁରୋଧରେ ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ବର୍ଣ୍ଣ ନାପାଇଁ 
ଅଧକ ଧାନ ଦେଇଥୁଲେ | ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ସନ୍ତୋଷପାଇଁ ଏପରି 
ହୋଇଥଲା; କିନ୍ତୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ରସାନୁଭୂତିକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବାରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଏଥରେ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହ କରିଥଲା । 
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ରସ ନାଁ 


ଏ ~~ ଏ 


ସମଗ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରସର ଏକ ଅପୂବ ନିଝର | 
ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିରସ, ବୀରରସ, ଭକ୍ତିରଝ. କରୁଣରସ ଆଦିର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ବିଶାଳ ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ସ୍ମରଣ କରାଇ ଉତ୍ସ ଳଦୀପିକାର ସଂପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ବିଶେଷ କରି ଯମକ ଓ ଶ୍ଲେଷପଦ ରଚନାରେ ଯେପରି ନିପୁଣତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଆମ୍ଭେ ସାହସ କରି କହି ପାରୁଁ, ସଂସ୍କୃତ ଭିନ୍ନ ଭାରତବର୍ଷୀୟ ଏମନ୍ତ 
ଭାଷାର କାବ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି ଯେ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା ଦିଆଯାଇପାରେ ¦ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜ କୃତ ବୈଦେହୀଶବିଳାସରେ ରାମ ରାବଣର ଯୁଦ୍ଧ, ଅରଣ୍ୟରେ ରାମଦ୍ଵାରା 
ସୀତାର ପ୍ରବୋଧ, ରଷ୍ୟଶୂଙ୍ଗର ଆଶ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣନ, ଅନ୍ୟତର ପୁସ୍ତକରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ କ୍ରୀଡ଼ା, ଏହି ସକଳ ସ୍ଥାନ ପାଠ ବିଷୟରେ ରଚନୟିତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ 
ମନୁଷ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ସଂକୋଚ ବୋଧ ହୁଏ ।” 

(ଉଚକଳଦୀପିକା, ୧୮୬୬, ଅକ୍ଟୋବର ୧ °) 

ରସ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମତ ରହିଛି । ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ରସର ସ୍ଵରୂପ 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ଯଦି ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ଶତାଧ୍‌କ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ଭୁଖରେ 
ବେଶବିନ୍ୟାସକୂଶଳା ଜଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣଯୌବନା ନାୟିକାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ, ତେବେ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ ନୟନାଭିରାମ ନାୟିକାର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟିପାତରେ ଯେ ମୁଗ୍ଧ 
ହେବେ, ଏଥରେ ସହେହ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚୋପସ୍ଥିତ ନାୟିକା ଯେ ସୁନ୍ଦରୀ, ଲାବଣ୍ୟମୟୀ, 
ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ କାହାର କିଛି ମତ ବିରୋଧ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଧ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ହେଲେ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେଉଁଠି ଅଛି ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । କାରଣ କେହି କେହି ନାନ୍ଦିକାର ଲୀଳାୟିତ ଗତିରେ । ମୁଗ୍ଧ 
ଥିବାବେଳେ, କେହି ତା'ର ସ୍ତୀଭଙ୍ଗୀ ଠାଣିରେ ଆପ୍ୟାୟିତ । କେଶବିନ୍ୟାସ ହିଁ ସମସ୍ତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର ବୋଲି କେହି କେହି ମନେ କରୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସେହି 
ନାୟିଜାର କଟାକ୍ଷ ଛଟାରେ ବିମୋହିତ । ସୁଗୋଲ ନିତମ୍ବରେ କାହାର ଆଖୁ ଲାଖୂରହିଥବା 
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ବେଳେ, ସଞ୍ଚଂଘଞ୍ଚ ବକ୍ଷୋଜହିଁ ନିତାନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ବୋଲି ଅନ୍ୟମାନେ ମନେ 
କରୁଥିବେ | ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ନାୟିକାର ଲାବଣ୍ୟ 
କେଉଁଠି ଅଛି ଦେଖାଇ ଦେବାପାଇଁ ଯଦି କୁହାଯାଏ, ତେବେ କେହିହେଲେ ନାୟିକାଗତ 
ଲାବଣ୍ୟ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷରେ ଦେଖାଇ ଦେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରିବେ ନାହିଁ । କାରଣ ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, 
ତାହା ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗଗତ ନୁହେଁ, ତାହା ସମସ୍ତ ଖରା ରସସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରଭାବ | ଠିକ୍‌ 
ସେହି ପରି ପ୍ରତିଭାବାନ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ କାଖ୍ୟାଥି, ଲବଣାର୍ଥ, ରୀତି, ଗୁଣ, 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଇତ୍ୟାଦି ଠାରୁ ଅତିରିଲ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତଃଙ୍ଗୂର୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଯାହାର ନାମାନ୍ତର ହେଇଛି ଉସ ¦ ” ( ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ, 
ଡ. ବନମାଳୀ ରଥ, ପୃଷ୍ଠା ୨୬୧-୨୬୨, ୧୯୯୩) 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଜାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରସର ବିଚିତ୍ରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ । “ସୁଭଦ୍ରା 

ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ କବିସମ୍ରାଟ ରପେଦ୍ର ଭଂଜ ରସର ଏକ ଚମଜ୍କାର ପରିକଳ୍ପନା 

ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କବି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଆଖୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଖୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପାକକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଏହା ଆଖୁରସ, ଖଣ୍ଡ, ଗୁଡ଼ ଏବଂ ନବାତରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵାଦୂ ବିତରଣ କରିଥାଏ । ଯେପରି ନାୟିକା ପ୍ରେମରସ ଦାନ କରି 
ନାୟକକୁ ଆପ୍ଯାଭିତ କରିଥାଏ । କବି ଉପେହ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ସୁନ୍ଦରୀ ଇକ୍ଷୁ ସଦୂଶେ ଘେନ, 

ସୁରସ ଜାତ କରେ ଆନ ଆନ !” (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ୧୭/୧୬) 

' ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଗୋପୀ ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମର ମଧୁର କଲ୍ଲୋଳ ବର୍ଣିତ । 
ଏହି କାବ୍ୟରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳା ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ଉକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ଶୂଙ୍ଗାରରସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ କହଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କନ୍ଦର୍ପରସ 

କରି ପାରଇ ସେକି ଏମନ୍ତ ବଶ ହେ 
କରହେ ସାଧୂଜନେ ମନେବିଚାର 
କାମବ୍ରହ୍ନ ସଂସାରେ କେମନ୍ତ ସାର ହେ ।” (ରସକଲ୍ଲୋଳ) 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ପରକୀୟାପ୍ରୀତିର ଘୋର ବିରୋଧୀ | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମ ରସର ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ¦ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ କବି ରାମ 
(ଓ ଚୁଷଙ୍କୁ ଭର୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ‘ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ଯରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରରାମଉପାସକ ଥୁଲେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୬ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧର୍ମପ୍ରତି ବିରୋଧ କରିନାହାନ୍ତି | ' ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ” , ' କଳାକଉତୁକ” , 
 ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା”, “ ରସପୋଇ” ଆଦିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ବର୍ଣ୍ଠନା 
କଲାବେଳେ, ' ବୈଦେହୀଶବିଳାସ' , ' ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ' , ' କଳାକଉତୁକ ” ଆଦି 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରାମଙ୍କର ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭଚ୍ତିରସ ପ୍ରତି ସେ କେବେ ହେଲେ ବିରାଗ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ କବି ସୁତି ଅନ୍ତରେ ଯେ, ଏମନ୍ତ ଭାବିତ, 
କଲି କାମିନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବହୁଗୀତ । 
କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ତହିଁ କୃଷ୍ଣ କଥା ଥାଉଁ 
କଳୁଛି ଯାତ୍ରା ଅବିଘ୍ଫେ ସମାପତ ହେଉ ।!” (ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ) 
ରୀତି ଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରସର ମହତ୍‌ ଉପଲବ୍ଜି 
କରିଥୁଲେ | ସମଗ୍ର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ତେବେ ଅନ୍ୟ ରସଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ହାସ ପାଇନାହିଁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବଦୁର୍ନଲଭ, ଯଦୁମଣି, ନରସିଂହ, ବୁଜନାଥ ଆଦି କବିଗଣ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଝରଣା ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଟିହ୍ବରା ଗ୍ରାହକ । ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ରସର ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶ ଉପାସକ । 
( ୧) “କବିତ୍‌ଵ ମଳୟ ପବନ ମତ 
କରେ ରସିକ ତରୁ ପଲ୍ଲବିତ ।” (ରସକଲ୍ଲୋଳ, ୩୪/୨୮) 
( ୨) “ରସଛଡ଼ା ହେବାଡ଼ରେ ମଧ୍ୟରେ ୟେ ରସ 
କିଞ୍ଚତ୍‌ ମାତ୍ର ହୋଇଲେ ହେଁ ଆସି କଲି ପ୍ରକାଶ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୩୧/୨୭) 
(୩) “ ସୁତା ସୁବୁବି ନିୟମାବଧୂ କଳ୍ପନା ଛାଡ଼ିଲା ମନ 
କ୍ଲିଷ୍ଠ ହୋଇବ ବୁଝି ନ ହୋଇବ ନ ଘେନିବ ସର୍ବଜନ 
ଯହି ଯେପରି ରସ ବିଚାର ନାନା ଜାତିରେ କହିବା 
କାର କେମନ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ମତ ସେ ରଙ୍ଗେ ମନ ହରିବା ।” 
(ଯୁଗଳରସାମୂୃତ ଲହରୀ, ୩/୧ ୨) 
(୪) “କାମରସ ମତ୍ତ ଯହୁଁ ହୋଇଲାକେ ଜାତ 
କୁମାରୀ ହୃଦରେ ସେହୁ କଲା ଦନ୍ତ ଘାତ ।” (ପରିମଳା) 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୨୭ 


( ୫) “ ଅଂଗମାନ ବିକାରକୁ ତାହାର ଭଜିଲା, 
ମଦନ ମଂଦିରେ ପୁଷ୍ପ ବିକାଶ ହୋଇଲା 
ମକରଂଦ ଆରତକୁ ହୋଇଲା ବାହାର, 
ଲଭି ତୋଷ ଚିତ୍ତ ହେଲା ମଦନ ଭ୍ରମର !” (ଅନଙ୍ଗରେଖା) 
(୬) “ ଯହିଁ କେଉଁ ରସ ଲମ୍ପଟ ପୁରୁଷ ଗବାକ୍ଷ ପାଶେ ବସିଥିଲା 
ଅତିଦୂର ଶଶି ବିମ୍ବକୁ ପ୍ରେୟସୀ ବଦନ ଭ୍ରମେ ଚୁମ୍ବିଦେଲା 
ଉଣା ହେବାରୁ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୋଇଲା ଯାକିଛି, 
ସେହି ଦିନକୂ ଲାକ ଭଜି ଦ୍ବିଜରାକ କାଳିମା ଲଭିଛି କିଛି ।” (ଚନ୍ଦ୍ରକଳା) 
ମଧ୍ଷଯୁଗର କବିଗଣ ବୀରରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ଆଦୈ ହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । 
ଏହାର ଏକ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ  ମଧୁମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ କଂସଠାରେ କ୍ରୋଧକରି କରେ ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ରଧରି 
ବାଳକାଳୁ ବୀରବେଶ କଲେ ପ୍ରକାଶ 
କଟିତଟେ ପୀତବସନ 
ବଳାମେଘ କୋଳରେ ବିଜୁଳି ଯେସନ ।” 
(ମଧୁମଙ୍ଗଳ : ୫ ଚାନ୍ଦ) 

' ଚାଚେରୀଲୀଳା”ରେ ଶରଣ ଦାସ ରାଧା ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥାକୁ 
ନୂତନ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର କୁସିତ ରୂପକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ଶରଣ ଦାସ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କୃସିତରସର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

“ ଜନ୍ମାଦିରୁ ନୀଚ ପୁରୁଷ ହୋଇ ଗୋଗୋଷ୍ଟେ ଥାଇ, ଦେହର ସୁଖ 

ନ ଜାଣି, ବାସି ଶୁଖୁଲା ଭାତ ଖାଇ, ବରଷେ ଛମାସେ ନିଜ ପୁରକୁ 

ଯାଇ | ନିରନ୍ତରେ ଦୂର ଗୋଗୋଷ୍ଟେ ବିହରଇ ।” (ଚାଚେରୀଲୀଳା) 

କବିସମାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନାୟକ କୋଷଳ ରାଜକୁମାର ଓ ନାୟିକା କେରଳ 

ରାଜକୁମାରୀ “ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ"ର ମିଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ନାୟିକାର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇନାହିଁ, ଅଥଚ ନାୟକର ମନ ମିଳନ ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତା ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚବା ବେଳକୁ ଦାସୀ 
ପାଞ୍ତଙୁ ନାୟିକାର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛି । ନାୟକ ମନେମନେ 
ଅନେକ କିଛି ଭାବିଯାଇଛି । ଏହି ଭାବନାର ଏକ ଝଲକ ହେଉଛି- 
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୧୨୮ # ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
“ ନବୀନା ସ୍ବେହ ଆଲିଙ୍ଗନେ ନରେନ୍ଦ୍ର ପଦ ପଦତଳେ ପାଇବି 
ଚନ୍ଦ୍ରମା / ପ୍ରେମପାଦପ ରୋପାଇବି । 
ଜି ହେବ ମୁକତି କତିରେ ବସି ତା ଇନ୍ଦ୍ର ଭୋଗକୁ କମ୍ପାଇବି ।” 
(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ-୩ ଛାନ୍ଦ) 
“ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ରେ ବସନ୍ତର ଆଗମନ ହେବାରୁ ପୁରୁଷ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର 
ଚମକ୍ରାର ମିଳନ ଘଟିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ମିଶିଲା ଚାରି ଲୋଚନବାରି ରୁହ ମଦନୁ ଲଭିଲା ଚାରି 
ମିଳିଲା ଶ୍ୟାମ ଗଉର ଦୁଇ ମହ, 
ମଧୁପ ଯୁବା ଲଭିଲା ଅବା ନବ ସରସୀ ରୁହ, 
ମାନସ ଅଙ୍ଗ ଭେଦ ପ୍ରସଂଗ ଭଙ୍ଗ ରଚିଲା ସ୍ବେହ, 
ମଉଳିଗଲା ଶେଷ ସାର୍ଵିକ ମୃତନୟନ ସଂଖ୍ୟକଯାକ 
ମଜାଇ ଦେଲା ଦୂହିଁଙ୍କ ମନ ମହାମୋଦ ପ୍ରବାହ !” 
(କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ) 
କବିସମ୍ରାଟଙ୍କ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ରସର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି । ' ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍' କାବ୍ୟରେ କବି ଅତୁୂତ ରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି- 
“ ସର୍ବମତରେ ସନମତ ଏମନ୍ତ ପର୍ବତପରେ ଜାତ ଲତା 
ଲତାରୁ ଏବେ ପର୍ବତ ଜାତ ହେଲା ଚାହିଁ କଞମ୍ପିବେ ଉର୍୍ଧରେତା 
ହା ହା ଶୋଭିତା, ଦେଖକେ ନୋହିବ ଲୋଭିତା | 
କରି ପରେ ହରି ହରି ପରେ କରି ଚଢ଼ାଇଲା ଏବେ ବନିତା ।” 
(ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ, ୪ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ  ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ଥାମଣି' ଏକ ଭନ୍ତି ରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ | 
ଏଥୁରେ କବି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପ୍ରେମଭର୍ତିର ରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ରସରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ରସ ଉଜଜମର୍ଷ ସାଧନା ନିମିତ୍ତ କବି କହିଛନ୍ତି; ମହୁମାଛି ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ଠରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ 
କଲାପରି କବି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ନରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି “ ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି” ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କବି ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ରସ, ରସିକ ଓ ରସିକ ଗ୍ରାହକଙ୍କ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ କରୁଣରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି ।  ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣିଂରେ ଏହାର ରୂପ ନେଇଛି- 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ହ ୧୨୯ 


“ ଏତେ କଦର୍ଥନା ପାଉ କାହିଁକି । 
ଶଶଶସଶି ପ୍ରାପ୍ତ ହେତୁ ନାହିଁକି । 
କୃମ୍ଭକାର କୀଟ ଦୀକ୍ଷା ତୁ ବହ । 
କୃଷ୍ଣ ଦେହ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତେ ରହ ! 
ଶ୍ୟାମ ନାମ ଧରି । ଯା ଯା ଅନୁକୂଳ କରି ବାହାରି |” 
( ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି,୩ ୯/୩୪ ) 
ଏହି କାବ୍ଯରେ କବି ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ପ୍ରୟୋଗରେ ସିଵ୍ଧିଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ନୀତିଅନୁଯାୟୀ ବାସଲ୍ଯ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ' ଯୁଗଳ ରସାମୂୃତ ଲହରୀ” ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧକ ବଳିପଡ଼ିଛି । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ବାସଲ୍ୟ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି ରହିଛି- 
“ ଧୀରେ ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣବିଳମ୍ଭିତ 
ବାସଲ୍ୟ ମମତା ଘେନି ଭାଳୁଛନ୍ତି ମାତ । 
କଳାମାଣିକରେ ।” 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟ ଏକ ଭକ୍ତିରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ 
ଶାନ୍ତରସର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ନାମକୀର୍ଭନରେ ମାତି ନର୍ଜନରେ ପ୍ରେମ ଭୋଳେ ଥରେ ଥରେ । 
ପଦଚିହ୍ନରୁ ଯେ, ଧୂଳିରେନି ହୃଦେ ବୋଳି । ପୁଣି କ୍ଷଣେକ୍ଷଣେ 
ସେ ଭୂମି ଲକ୍ଷଣେ ରହି ପୁଣି ଯାନ୍ତି ଚଳି ।” 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ˆ ବିଦଗ୍ଧଟଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବହୁଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ବର୍ଣନାରେ କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଇଛନ୍ତି- 
“ କାଳିଆ କମଳ ଦେଖୁଲେ କମଳ ନୟନରେ ହୁଏ ଜରଜର । 
ଦେଖୁ ନବଘନ ତାର ଅପଘନ ପୁଲକି ହୁଅଇ ଥର ଥର | 
ଘନ ସୁନ୍ଦର ହେ | ଯମୁନା ଯିବାକୁ ତରତର । 
ଏ ଅତି ବିଚିତ୍ର କଜଳରେ ଚିତ୍ର ଲେଖ ଚୂମ୍ବାଦିଏ ବାରବାର । 
ଦେଖୁ ତମାଳକୁ ବିଚାରି କୋଳକୁ ସାଜି ହେଉଥାଉ ବାହୁଯୁଗ ।” 
ରୀତିଯୁଗରେ କବିବର ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଂଗରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୌଦ୍ରରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି ! କବି ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ “ ମଥୁରାମଙ୍ଗ” କାବ୍ୟରେ ହସ୍ଥି 
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ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ଦେଖୁ ମାହୂନ୍ତ ଟିପିଲା ମାତଙ୍ଗ । କରାଳ ବଦନ ନୟନ ରଙ୍ଗ 
ଧରଧର ବୋଲି ଅଙ୍କୁଶ ମାରି । ଧାଇଲା କରୀ ଘୋରନାଦ କରି 
ଉର୍ଵ୍କୁ ଟେକିଣ ରହିଛି ଶୁଞ୍ଢ । ଦାନ୍ତ ଉଭଭାରି ଦିଶଇ ପ୍ରଚଣ୍ଡ |” 
(ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨ ୧ ) 
ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଭୟାନକ ରସର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଭୟାନକ ରସରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ହେଉଛି ଭୟ ! ‘ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ କବି 
ଭକ୍ତଚରଣ ଏହି ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 
“ ଯେଣିକି ଚାହେଁ ବଳିଷ୍ଠହାତୀ 
ତେଣେ ଦେଖଇ ବିଜେ ଶିରୀପତି 
କାହାକୁ ଧରିବି କରେ ବିଚାର 
ଭୟେ ବୁଲଇ ଚକ୍ରର ଆକାର !” (ମଥୁରାମଙଗଳ- ୨ ୧ ଛାନ୍ଦ) 
ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରର ବୀର ରସର ଅଧୁକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥବା ବେଳେ ଅଭୁତ, ହାସ୍ୟ, ବିଭସ, ଆଦି ରସର ପ୍ରୟୋଗରେ ସୀମିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ନିର୍ବିବାଦରେ ଆମେ କହି ପାରିବା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ 
ହେଉଛି ରସର ଏକ ଅଙଫୁରନ୍ତ ନିର୍ଝର । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ରସର ଯଥୋଚିଇ 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
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ପ୍ରେମବର୍ଣ୍ଣନା 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସବୂଠୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବ ହେଉଛି ପ୍ରେମ! ! 
ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମ | ବିରହ ଓ ମିଳନରେ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ କାନନ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରେମବିନା ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଜୀବନ ବିଫଳ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରେମ | ସବୂଯୁଗରେ ପ୍ରେମ କବି ଓ ଭାବୂକମାନଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିଆସିଛି । ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସଂସାର ରସୋଚ୍ଛଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାର ସଂଞ୍ଜା ନିଣ୍ଟୟ କରିବାକୂ ଯାଇ  ପ୍ରେମସୁଧାନିଧବ”ରେ କବି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- 

“ ପରମ ଦ୍ରବ୍ଯ ପୀରତି ପରମ ସୁଖ ସୁରତି 

ରତିରୁ ଜାତ ପୀରତି, ପ୍ରୀତିରୁ ରତି ।” 

(ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ : ୭/୮) 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ପଟ୍ଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଏହି ଯୁଗର ପ୍ରତିଟି କାବ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଯେମିତିକି ଉଦଗ୍ରୀବ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଏହା 
ଅନାବିଳ ଶାସ୍ବତ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ଏହା ସଂଯମତାର ସୀମା ଲଂଘନ 
କରିଛି । ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ କହନ୍ତି- 

“ ପ୍ରେମ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦିବ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | ପ୍ରେମ ସତ୍ୟ । ପ୍ରେମ 
ସୁନ୍ଦର | ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ମଧୁର । ପ୍ରେମ ଦୁର୍ବଳକୁ ସବଳ କରେ | ପଙ୍ଗୁକୁ ଗିରି ଲଙ୍ଘନ 
କରାଏ । ପ୍ରେମ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା । ପ୍ରେମ ଆଦର୍ଶ । କାମ ବାସ୍ତବ | ପ୍ରେମର ମୁଳ 
ବୀଜ କାମ | ଯେଉଁଠି କାମ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ ସେଠି ପ୍ରେମରେ ମାଳିନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ | ଏହାର ଅର୍ଥ ନୂହେଁ ଯେ ପ୍ରେମରେ କାମ ନହିଁ । କାମ ଥାଏ, ଯୌନ ଥାଏ, 
ପ୍ରେମକୁ ତାହା ଆଛଛାଦାନ କରିଦିଏ ନାହିଁ । କାମ ଆକାଶର ମେଘ । ପ୍ରେମନିର୍ମଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର । କାମ ଅନ୍ଧ | ପ୍ରେମ ଦିବ୍ୟ ଚକ୍ଷୁଷ୍ମାନ | ପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟବେଦୀ ଦେହ । ଦେହକୁ 
ଛାଡ଼ି ପ୍ରେମ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଅତଚ ଯେଉଁଠି ଦେହ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଯାଏ, ସେଠି ପ୍ରେମ 
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୧୩୨ ଞ ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 

ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଅଛି; ମାତ୍ର 
ତାହା ଅନେକ ସମୟରେ ହୋଇଯାଇଛି ଶୃଙ୍ଗାରଦ୍ୟୋତକ | ¬'ବଂକାବ୍ୟରେ କାମକୁ 
କୁହାଯାଇଛି ପ୍ରେମ-ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ଯା” ନାମ କାମ | ଏହା ସତ୍ତେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମ ଦେହକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ, ତାହା କେବଳ ହୋଇଯାଇଛି ରତି । 
ସୁରତିକେଳି ହିଁ ପ୍ରେମର ହୋଇଛି ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କାମ-ସମର ଯେପରି ଏକମାତ୍ର 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ବିବେଚିତ । ଏହା ହେଉଛି ସାମନ୍ତବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତି। ଉପଭୋଗ 
ଏହାର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷ ।” ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୃ, ସଂପାଦନା- ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 
ପୃଷ୍ଠା ୬୬/୬୭, ୧୯୯୨) 

“ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମପତ”ରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବଧର୍ମରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ସାର ନିର୍ଯାସ ହେଲା ପ୍ରେମଭନ୍ଧି ବା 
ସୁଧାଭର୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରେମସର୍ବସ୍ବ । ଅଭିମନୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର 
ଲେଖୁଛନ୍ି- 

“ ଏମନ୍ତ ମହିମାବନ୍ତ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ରସ 

ଏକନିଷ୍ଟେ ଅଭିମନ୍ୟୁ କବି କରେ ଆଶ ।” (ଛାନ୍ଦ ୧/୧୧) 

ରାଧାପ୍ରେମ ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ବର୍ନାରେ ଏହିଜାବ୍ୟରେ ତୁଳନା ନାହିଁ । ଯଥା- 

( ୧) “ଜାମନା କଳପତରୁ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମ 

କବୂଛି କବିର୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣିବାକୁ ତବ ପ୍ରେମ !” (ଛାନ୍ଦଂ ୧/୧୭) 
( ୨) “ ଗୁଣ ଗ୍ରାହଜେ ପାଇବେ ଚିନ୍ତିଲା ସୁପ୍ରେମ 

ଗୀତ ହେବ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମ ।” (ଛାନ୍ଦ ୧/୧୯) 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ଚାରିଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟର ୩୯, ୪୨, ୯୨ ଓ ୯୪ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଏହାର ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଭାବଗମ୍ତୀର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉଜ୍ଜଳ | ରାଧା ଓ 
ବିଶାଖାଙ୍କ ଉଲ୍ତି-ପ୍ରତିଉକ୍ତିରେ ପ୍ରେମର ମହରପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଟି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । କବି 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରେମକୁ ଅବ୍ୟୟ, ଅକ୍ଷୟ ଓ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବୋଲି ଅବିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସମବୁଦି, ସମବୟଷ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତମ ଗୁଣ ଯେଉଁଠି ଥାଏ, ସେଠାରେ ସମ୍ପନ୍ଧଜାତ 
ହେଲେ- ପ୍ରଣୟ ସାଧାରଣତଃ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ନିକୃଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରେ 
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ମଝଦ୍ଦଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ୍ଚା ୧୩୩ 


ଏହି ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଛାୟାସଦୂଶ୍ୟ, ମଧ୍ଯମ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସଦୃଶ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତମ 
ବ୍ୟକ୍ତିଠାରେ ଏହା ଅକ୍ଷୟ, ନିଷ୍କଳଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରତୁଲ୍ୟ । 
ଯୌବନାବସ୍କାରେ କାମର ସଂଯୋଗ ହେତୁ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମରସର 
ସଂଚାର ହୋଇଥାଏ ।! ଏହା ହାବ, ଭାବ, ଭଂଗୀ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, କ୍ରୀଡ଼ାଂ-କୌଶଳ 
ଆଦିଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ସୁଖ ବା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ପ୍ରେମକୁ ମାଦକ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷଣ ବଖାଣିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ କହିଛନ୍ତି - 
“ ଅନଳ ନୂହଁଇ ଦେହ ଦହଇ | ଅସ ନୃହଁର ମରମ ଭେଦଇ । 
ନୂହଁଇତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ | ନୂହଇ ମାଦଳ କରେ ବିହୃୂଳ | 
ନୁହଁଇ ବଡ଼ଶୀ । ବଳେ ମନମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି ।” 
( ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି : ୩୯/୧୮) 
ପ୍ରେମର ପଥ କଣ୍ଠକଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରତିପାଳନ କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
ପ୍ରେମର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ କବି କହନ୍ତି- 
“ ବାରୁଦ ଅନଳ ପ୍ରାୟେ ପୀରତି । ସଂଯୋଗ ବାରଣ କରି ନୁହନ୍ତି । 
ଦୁହେଁ ନିର୍ବିଶେଷ ହେଲେ ସରଇ | ଉଭୟ ପ୍ରୀତିଆ ତେମନ୍ତ ହୋଇ | 
ଜୀବ ଥବା ଯାକେ | ବାରଣ ପ୍ରୀତି କରି ପାଇବ କେ ।” (ବି.ଚି. ୩୯ ଛାନ୍ଦ) 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ କାରିଗର | 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟସଂସାର ପ୍ରେମର ଚାରୁଚିତ୍ରଣରେ ସିଝି ଲାଭ କରିଛି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ସୂଭଦ୍ଵ।ପରିଣୟ”, “ ୨।ବଣ୍ୟବତୀ”, ' ରସଲେଖା"', 
' ରସିଜହାରାବଳୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣର ପଟ୍ଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ଏହି ପ୍ରେମରେ ନାରୀପୁରୁଷ ଉଭୟ ଦିବ୍ଯ ରସପାନ କରିଛନ୍ତି । କେତୋଟି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ- 
( ୧) “କି ହେବ ଇନ୍ଦ୍ର ହୋଇଲେ ସର୍ବ ସଂପଦରେ 
ସ୍ତିରୀହୀନା ଠାରୁ ପାପୀ ନାହିଁ ଏ ସଂସାରେ ହେ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୨୮ ଛାନ୍ଦ) 
( ୨) “ମନ ଉପରେ ତ ରାଜା ପୀରତି 
କେହି ପାରିବ ମନୁଷ୍ୟ ବରତି 
ନବ ଅନୁରାଗ ଦିନେ ଦିନେକ 
ମୁଖଜାତ ଦେଉଥାଇ ଅନେକ ! 
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୧୩୪ ଜା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏଡ଼େ ମଧୁର 
କ୍ଷୁଧା ତୃଷ୍ଠା ନିଦ୍ରା ହେବ ବିଧୁର । 
ପୁଣି ଦଇବେ ହୋଇଲେ ଦମ୍ପତି 
ପାଦତଳେ ମିଳେ ଇନ୍ଦ୍ରସଂପରି ।” 
(ରସିକ ହାରାବଳୀ : ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
(୩) “ ସାରସ୍ବତ ଦ୍ରବ୍ଯ ପୀରତି ସଂସାରେ ତହିଁ ଯାହ > ଲୋଭଇ 
ସ୍ଵର୍ଗ ସଂପତ୍ତି ଦିନକେ ସେ ଏଥର ସେହି ଜନ ସିନା ଲଭଇ 
ସୁଜ୍ଞ ରସିକେ, ସାମନ୍ତ ପ୍ରାୟ ସେ ଶୋଭଇ ।” 
I ( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ- ୧୦ ଛାନ୍ଦ) 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଥଲେ ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମର ଉପାସକ | ସେ ଥିଲେ ଜୀବନ 
ଓ ଯୌବନର କବି । ପ୍ରେମର ପବିତ୍ରସ୍ଥଳ ହିସାବରେ ସେ ଦେହକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଲନମ୍ବିଯାଇଛି ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର 
ପ୍ରେମଭାବକୁ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
ତୁମୋ ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର 
ଦିଶୁନାହିଁ କିଛି କାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୁଳ ବଢୁଛି ପ୍ରାଣସହୀ | 
ଦୂରେ ଥଲେ ପାଶେ ଅଛି ହୋ ଥବ ଘେନି 
କେତେଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୂମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେଦୂରେ ଥଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର । 
ଯେତେ ଦୂରେ ପତ୍ର ପଡ଼ିଥିଲେ ରେ ନବୀନା 
ଚିହ୍ଵାକି ନୂହଁଇ ଆନେ ବୃକ୍ଷନାମ ବିନା 
ବନ୍ଧୁ ତେମନ୍ତ ମୁଁ ତୋର 
ସବୁଠାରେ କୁହାଉଛି ସୁନ୍ଦରୀ କୋୟର ।!”  (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌) 
ରମଣୀ ଏବଂ ରତି ଜୀବନର ଦୁଇଗୋଟି ଆବଶ୍ୟକତା । ଏ ଦୁଇଟିକୁ କେହି 
ସହଜରେ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହାନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକ ରୂପକାର | 
ପ୍ରେମର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି କାବ୍ୟରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ପ୍ରୀତିର 
ଭୂମିକା ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥିପାଇଁ ସେ କ୍ଷୁଧା, ତୃଷ୍ଣା, ନିଦ୍ରା ଆଦି ଭୁଲିଯାଇଥାଏ । 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୩୫ 


ରସିକ ହାରାବାଳୀ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗାଇଛନ୍ତି- 
“ ମନ ଉପରେ ତ ରାଜା ପୀରତି 
କେହି ପାରିବ ମନୁଷ୍ୟ ବିରତି 
ନବ ଅନୁରାଗ ଦିନେ ଦିନେକ 
ସୁଖ ଜାତ ହେଉଥାଇ ଅନେକ । 
ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏଡ଼େ ମଧୁର 
କ୍ଷୁଧା ତୃଷ୍ଖ ନିଦ୍ରା ହେବ ବିଧୁର 
ପଣି ଦଇବେ ହୋଇଲେ ଦମ୍ପତି 
ପାଦତଳେ ମିଳେ ଇନ୍ଦ୍ରସମ୍ପତ୍ତି ।” 
( ରସିକହାରାବଳୀ : ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ପୁରୁଷ ପ୍ରେମର ଅସ୍ମିରତା ସଂପର୍କରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର 
ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
“ କେ ବୋଲେ ପୁରୁଷ ପ୍ରୀତି । 
କେବେ ହେଁ ନୋହଇ ସ୍ପିତି ।” (ରସକଲୋଳ : ୨ ୨/୧୧) 
ଗୋପୀ ପ୍ରେମରେ ଆତ୍ୃସୁଖ ଲାଭର ବାସନା ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମପାଇଁ ସେମାନେ 
ପାଗଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସମର୍ଥା ନାରୀ | ସେମାନଙ୍କ 
ରତିରେ ଆତୃସୁଖର ଇଙ୍ଗିତ ନାହିଁ । ଗୋପୀ ପ୍ରେମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପାକ ହେଉଛି 
ମହାଭାବ ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ମହାଭାବମୟୀ ଓ ପ୍ରେମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଗୋପୀପ୍ରେମର 
ଏହି ଦିବ୍ୟାନୂରୁଚିକୁ “ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ରସକଲ୍ଲୋଳରେ 
ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଙ୍ଗନା । ଏହି 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମପାଇଁ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ, ସଂସାର ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ “ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତ'ରେ କୁହାଯାଇଛି- 
“ ଆତ୍ତେନ୍ଦିୟପ୍ରୀତି ବାଞ୍ଚାତୀରେ କଲି କାମ 
କୂଷ୍ଠେନ୍ଦ୍ରୀୟପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛା ଧରେ ପ୍ରେମ କାମ ।” 
( ଆଦିଲୀଳା : ୪ ର୍ଥ ପରିଚେଦ) 
ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କର “ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” ହେଉଛି ପ୍ରେମକାବ୍ୟର ଆଉ ଏକ 
ଆକର୍ଷଣ । ଏଥରେ ଚାରି ଭକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା 
ହେଉଛି ଗୋପୀମାନଙ୍କର ସଂପତି । କବି ଦେବଦୁର୍ଲୃଭ ପ୍ରେମଭଚ୍ତି ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
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୧୩୬ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


“ ଚାରି ଭର୍ତି ମଧେ ଆଗେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ସାର 
ସେ ଉଚ୍ତି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ଗୋପୀଙ୍କ ଭଜିଲା ଭକ୍ତ ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ପାଇ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଭକ୍ତିରେ ପ୍ରାପତ ମୋତେ କାହିଁ।” (ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ) 
ସମଗ୍ର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଦୂଇପ୍ରକାର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ଯଥା:- “ ସୁକୀୟା ପ୍ରୀତି' ଓ ' ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି” | ସୃକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ଆଦର୍ଶ, ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିମୂଳକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଏଁଶଵର୍ଯ୍ୟମୟ ରୂପ 
ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରୀତି ଓ ଅପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରୀତିର ଅସଂଖ୍ୟ ଉଦାହରଣ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ରହିଛି । ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏକ; ମାତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ର ଓ ଦର୍ଣ୍ଣରେ ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ଓ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରେମଟେତନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହିଁ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 


ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନଧର୍ମ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଶୋଭା 
ବର୍ଦ୍ଧିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ସା । ରୀତିବାଦୀଗଣ ରୀତିକୃ, ରସବାଦୀଗଣ 
ରସକୁ, ଧ୍ୂବନିବାଦୀଗଣ ଧ୍ଵନିକୃଟ ଅଳଂକାରବାଦୀଗଣ ଅଳଂକାରକୁ ସାହିତ୍ଯର ଆତ୍ସା 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ଅପୂର୍ବ 
ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନିଜର ମନର ଭାବକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମଣ୍ଡିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି 
କାବ୍ୟକୂ ଅଳଂକାରରେ ସଜାଇଥାଏ । ଛୋଟ କଥାଟିକୁ ଅଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ ବେଶ୍‌ 
ମନୋହର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ବାହ୍ତ ବରେ ଅଳଂକାର ହେଉଛି ଏକ ଚମନ୍କାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏକ ପ୍ରକାର ବିଚ୍ନିତ୍ର ବଚନବିନ୍ୟାସ । କଥନରୀତିର ଲାଳିତ୍ୟ ହିଁ ଅଳଂକାରରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ବଚନ ବିନ୍ୟାସର ବକ୍ରତା ଏଥରେ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 
ଡ. ବନମାଳୀ ରଥ ଏସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି- 
“ ଆଳଂକାରିକ ପରିକଳ୍ନାର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ହେଉଛି ଚମକ୍ରାରିତା ! ଚମକ୍କାରିତାର 
ଅଭାବରେ ଆଳଂକାରିକ ଯୋଜନା ଆଳଂକାରତ୍‌ ବିବର୍ଚିତ ହୁଏ । ଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନେ 
ଅଳଂକାରକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି “ ବୈଚିତ୍ୟୁଂ ଆଳଂକାରଃ ” , ଏହି ବିଚିତୃତା 
ହିଁ ଅଳଂକାରର ସାମାତ ଧର୍ମ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚମକ୍କାରଧର୍ମୀ ଵୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ 
ଅଳଂକାର ଯୋଜନା ବହୁ ସାଧନାସାପେକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିଭାସାପେକ୍ଷ । ଜଗତର ତୁଚ୍ଛାତିତୁଛ 
ବସ୍ତୁ ଆଳଂକାରିକ ପରିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ, ତାହା ଅନନ୍ୟସୁନ୍ଦର 
ଓ ଗୌରବବି ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ” (ଭାରତୀୟ ସାହି ତ୍ୟତର୍ତୱ ୧୯୯୩ 
ପୃଂ. ୧୧୭) 

ଅଳଂକାର ହେଉଛି କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍କ ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ¦ ଏହା 
କାବ୍ୟର ସରସତା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଇଥାଏ | “ କାବ୍ୟଶୋଭା କରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଂକାରନ୍‌ 
ପ୍ରଚକ୍ଷତେ'- ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ଵନ ବାଗ୍‌ବୈଚିତ୍ର ହେଉଛି ଅଳଂକାର । 
ଅଳଂକାରକୁ ସାଧାରଣତଃ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି- ( ୧) ଶବ୍ଦାଳଂକାର, 
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( ୨ ) ଅର୍ଥାଳଂକାର, (୩) ଉଭୟାଳଂକାର । ଅଳଂକାର ଶହ ଓ ଅର୍ଥର କମନୀୟତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ | 

ରୀତିଯୁଗ ବା ଅଳଂକାରଯୁଗ ଥଲା ପ୍ରୟୋଗକୌଶଳର ଯୁଗ । ନାୟିକାର 
ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉଦ୍ୟାନ, ସରୋବର, ରୁତୁ ବର୍ଣନା ଯାଏ, ପ୍ରତିଟି 
ବିଷୟବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ୟାସ ବା କୌଶଳକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲା | ରୀତିଯୁଗ 
ବା ଅଳଂକାରଯୁଗର ଏହା ଥଲା ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତରମଧ୍ଯଯୁଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- 

“ ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜ ବୌଦ୍ଧିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗତିଶୀଳତାର ସବୁ ସ୍ପନ୍ଦନ ହରାଇ, ଅଚଳାୟତନ ସ୍ଥାଣୁତଵ ମଧ୍ୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ, କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଏକ ଅନୁଶାସନ (ଏାାନାiNe ) ଓ ବବ୍ଧସଂସ୍ାରରେ 
ପରିଣତ ହୋଇପଡ଼ିଥଲା। ଏହାଫଳରେ କବିତଵ କ୍ରମେ କସରତିଆ କାରିଗରୀ 
(୮a†)ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାରୁ ଏଥରେ କବିମାନଙ୍କ ତାଲିମ ଦେବାପାଇଁ “ କବିଶିକ୍ଷା 
ନାମରେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥୁଲା |” 

“ ଉତ୍ତରଂମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟରୀତି ସର୍ବାତ୍ସକ ଭାବରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଥୁଲା । 
ବସ୍ତୁତଃ ରୀତିରେ ଗୁଢ଼ାର୍ଥ (ବହୁ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ) ନିହିତାର୍ଥ, ନିରର୍ଥକ, ସଂଶୟ, 
ଅଶ୍ଲୀଳ, ଗୁଢ଼ ଶବ୍ଦାଭିମାନ ବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯକ୍ତିଷ୍ଟ ଶବଦ୍ଦସମଷ୍ି ପ୍ରଭୃତିକୁ  କାବ୍ୟଦୋଷ 
ରୂପେ ଭାମହ, ସମ୍ମାଟ ପ୍ରଭୁତି ରୀତିବାଦୀ ଆଳାଙ୍କାରିକମାନେ ଅଭିହିତ କରିଥଲେ 
ହେଁ ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକର୍ଭାମାନେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ଏସବୁର ଯଦ୍ଧଛା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘ରୀତି”'- ତତ୍ତବରେ ଯାହାକୁ 
“ କାବ୍ୟଦୋଷ” ରୂପେ ନିଷିଦ୍ଧ କରାଯାଇଥୁଲା, ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସେସବୁକୁ ' କାବ୍ଯଗୁଣ” ରୂପେ ଚଳାଇ ନେବାର ଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଥଲା | ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯଯୁଗକୂ, ରୀତିଯୁଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବା ‘ ଅର୍ଶେଟ” ( ଠ୮୩ate) ବା ବାରୋକ୍‌ (Baroque) ଯୁଗ କହିବା 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ | (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ- ୨୦୧ ୨, 
ପୃଷ୍ଠା ୨୭ ୧/୨୭୨) 

ଅଳଂକାରବାଦୀଗଣ ଅଳଂକାରକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ଭାମହ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାଳଂକର ୧/ ୧୩ରେ କହିଛନ୍ତି “ ନ କାନ୍ତମପି ନିର୍ଭୂଷଂ ବିଭାତି 
ବନିତାମୁଖମ୍‌ ।”” ଭୂଷଣବିହୀନ ପ୍ରିୟାର ମୁଖ ଯେମିତି ତା”ର କାନ୍ତ ବା ସ୍ବାମୀକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଲାଗି ନ ଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅଳଂକାରବିହୀନ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ କାହାରି ପସନ୍ଦଯୋଗ୍ୟ 
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ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ ଅଳଂକାର ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ବନକାରୀ 
ଧର୍ମ । ମଣିଷର ଜନ୍ମକାଳରୁ ଜରାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା? ସହିତ ଏହି ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃଭି 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଳଂକାରର ସଂଜ୍ଞା ଉପରେ 
କୁହାଯାଇବି- “ ଅଳଂକରୋତି ଇତି ଅଳଂକାରଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ସୁଶୋଭିତ କରେ, 
ତାହା ଅଳଂକାର । 
ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ଅଳଂକାରକୁ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ଧର୍ମଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଶହ୍ଦାଳଂକାର ଓ 
ଅର୍ଥାଳଂକାରର ବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ରୁଚିସଂପନ୍ଧ । ମଧ୍ୟଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଅଳଂକାର 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରି କାବ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟନ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର କଳାପକ୍ଷ କାବ୍ୟର ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି, ଜିଚିତ୍ୟ ଏବଂ ଅଳଂକାର ଉପରେ ପୂରାପୂରି ନିର୍ଭର କରିଛି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଅଳଂକାରଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି । ତାଙ୍କର ସବୁ କାବ୍ଯରେ 
ଅଳଂକାରର ସୁବିନ୍ୟାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦିଗରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ତେଣୁ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି- 
ମୂିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁ କରିଥିବ ଅଳଂକାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ | (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ୨ ୬୬ଟି ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ ୯୭ ୫ଟି 
ଅର୍ଥାଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ।  ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ” କାବ୍ୟରେ ସେ ବିବିଧ ଅଳଂକାରର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କବିକର୍ମର କ୍ଳିଷ୍ଟତାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କବି ଏହି କାବ୍ୟରେ 
କହିଛନ୍ତି - 
କବି ବିନା କେ ଜାଣିବ ଏଥି କଷ୍ଟ ଯେତେ 
ପ୍ରଥମେ ଆଦ୍ୟଯମକ ଘେନ ସୁଜ୍ଞ ଚିତ୍ତେ | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବନା, ମଧ୍ଯଯମକ ତୁତୀୟ, 
ଛେକାନୂପ୍ରାସରେ ପୁଣି ଅତି ରମଣୀୟ 
ଚତୁର୍ଥେ ଅଭୁତ, ବିରୋଧାଭାଷ ପଞ୍ଚମେ, 
ଷଷ୍ଟେ ରୂପକ ବୃତ୍ତି ଅନୁପ୍ରାସ ସପ୍ତମେ | ( ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଭଂଜଙ୍କ ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ ଶାସ୍ତୀୟରୀତିକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଅଳଂକାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | 
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ଅନୁପ୍ରାସ - 


ସର୍ବଯମକ - 


ମଧ୍ଯଧଯମକ - 


ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାର- 


ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତ 


ବ୍ୟତିରେକ - 


ଦେଖୁ ନବକାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା 


ଆଳଂାଳିକା କାନ୍ତସୁରି 
ରକ୍ଷାକେମନ୍ତ କରି କରିବା ମତ୍ତକରୀ ଗତିକି 
ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ସେ ସହଚରୀ । 
ଅହିମକର ତାପ ନାଶେ ଶୋଭା ସାରସଚକ୍ରେ 
ଅହିମକର ତାପ ନାଶେ ଶୋଭା ସାରସ ଚକ୍ରେ | 
ଦେଖରେ ନଳିନି ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପୂରିତ 
ଭ୍ରମନ୍ତି ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଏ ଶୋଭିତ । 
' ବେହେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ କବି ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- 
ବାବୁ ନାକଶିରୀଦାନ ଯୋଗ୍ୟଯୋଷାକୁ 
ବିହରକାନନକର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ । 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି - 
ତୁମେ । ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର 
ଦିଶୁନାହିଁ କିଛି ନାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟେ ହୋଇ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୁଳ ବଢୁଛି ପ୍ରାଣସହୀ । 
(ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ) 
ବିବର୍ଚିତ ପଳାଶୀରେ ପଳାଶୀରେ ଘନ 
ବିନାତପ ପ୍ରଭାତପ ପ୍ରଭାରେ ପ୍ରଧୀନ ଯେ 
ବିଭୂତି ବାଞ୍ଚକ ନୋହି ବିଭୂତି ବାଞ୍ଚକ 
ବର୍ଜିତ କାମ ଉଦୟ କାମ ଉଦୟକ ଯେ। (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
ବିହୁ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ ଚନ୍ଦ୍ର ଜନମ ଯେହିଁ କାଳେ 
ବିହୀନ କ୍ଷୀଣ କଳଙ୍କେ ଜାଣ ନିର୍ମଳ ହୋଇଥିଲେ | 
ବଦନେ ଜାନକୀର ସମାନ ମନ ଜାଣିଟି ବିହି 
ବିମ୍ବବେଷ୍ଟନ ନୋହିଲା ବର୍ଣ୍ଣ ଭାବେଟି କାଟିଦେଇ । 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
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ଜାଳିନ୍ଦୀକୂଳିଆ କଦମ୍ବମୁଳିଆ କେକିପୁଛୁ ଚାରୁଚୂଳିଆ 
କଜ୍ବଳକାଳିଆ କାଇଁଚମାଳିଆ ମଣିମକର କୁଣ୍ଡଳିଆ 
କଳିତ, ଲଳିତ ପୀତଦୁକୂଳିଆ 
କଳଂକ ରହିତ କଳାକରଜିତ ସୁନ୍ଦର ମୁଖମଣ୍ଡଳିଆ ! 

(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୫/୩୯) 
ବରରସ ସର ରସା ସାରରସ ସହି 
ହିତେ ସେ ସେବିବି ଭୀ, ଭୀବିବଶା ତହିଁ 
ହୀନ ନର ରସ ସଂ. ଦାସ ସଦା ଦାହି 
ହିତେ ତେବେ ବେଶେ ସେଚି ବୀରରସ ସେହି । 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୩୪/୪୨ ) 


ଚିତ୍ରାଳଂକାର (ବର୍ଣ୍ଣଚିତ) “ ରସାରେ ସାର ସୁରସ ସରସୀ 


ସଂସାର ଶିରୀ ସୁରସ ସରସୀ | 
( ଚିତୁକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ- ୨/୨୧) 
ଗୋଟିଏ ରତି ବହିଛି ଗୋଟିଏ ଦେହୀ 
ଶୁଣିଲା ନ ଥଲା ଦେଖୁଥିବା କେ ନାହିଁ । (ରସଲେଖା) 
ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ବ୍ରଜକୁଳ ରମଣୀ ଧାଇଁଲେ ତୁରିତେ 
କହୁଁ କହୁଁ ମନମୀନ ବୁଡ଼ିଗଲା ଆନନ୍ଦ ସରିତେ | ( ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ) 
କି ଅପୂର୍ବ ଏ ତରୁଣ କଛତରୁ 
ଜାମପୂର୍ଵ କରିବାକୁ ଆସେ ସ୍ବର୍ଗରୁ 
କିମ୍ବା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମହୀଗତ ହୋଇଛି 
କି ଶରଦ ମେଘ ପାଶେ ଶୋଭା ପାଉଛି । (ରସକଲ୍ଲୋଳ) 
ଅନଳ ନୂହଁଇ ଦେହ ଦହଇ 
ଅସ୍ତ ନୁହଁଇ ମରମ ଭେଦଇ 
ନୁହଁଇ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ 
ନୁହଁଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ୃବଳ 
ନୁହଁଇ ବଡ଼ଶୀ 
ବଳେ ମନମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି । (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଝାଉଁଳିବା ନବତମାଳ ରମା 
ଝିକି ଆଣି ଅଟ୍ଗେ କଲାଣିଜମା । (କିଶୋରଚନ୍ଦଲାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ) 
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୧୪୨ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବ୍ୟତିରେକ - ବିହୁଁ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ ଚନ୍ଦ୍ର ଜନମ ଯେଉଁକାଳେ 
ବିହୀନ କ୍ଷୀଣ କଳଙ୍କ ଜାଣ ନିର୍ମଳ ହୋଇଥିଲେ 
ବଦନେ ଜାନକୀର ସମାନ ମନ ଜାଣିଟି ବିହି 
ବିମ୍ବବେଷ୍ଟନ ନୋହିଲା ବର୍ଣ୍ଣ ଭାବେଟି କାଟି ଦେଇ । 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରଂପରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ତେବେ ସଂଙ୍ଗୃତକାବ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ମାତ୍ରାରେ ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି | ପ୍ରତାପ 
ରାୟଙ୍କ ' ଶଶିସେଣା', ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ' ଉଷାଭିଳାଷ”, ବିଝୁ ଦାସଙ୍କ 
' ପ୍ରେମାଲୋଚନା” ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ ଠାରୁ ହି 
ଓଡ଼ିଆକାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତକାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ' ଇଚଛୁବତୀ” 
ଓ “ଅନଙ୍ଗରେଖା' ଉଭୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରସାଦଗୁଣଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଆଳଂକାରିକ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ ଆଳଂକାରିକ ଶୈଳୀ 
ପରବର୍ଜୀ କାଳର ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଂଜ, ଘନ ଭଂଜ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ଏପରିକି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଂଜଙ୍କ ' କନକଲତା” ରେ ଆଦ୍ୟଯମକ, ଶେଷ, ଅନ୍ତ୍ଲିପି ଆଦିର 
ସମାବେଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ‘ କନକଲତା” କାବ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ହତ୍ୟା ପଛରେ 
ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ହାତ ଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି- 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଗିରୀଶେ କଲେ ନୃତ୍ୟ | କଲେ ଅମ୍ପତ ଧନଞ୍ଜୟ ହତ 
ଆହେ ବିଧୁମା ଧନଞ୍ଜୟ ପ୍ରିୟ । ଭଂଜରାଜାର ନାଶ ତାପତ୍ରୟ | 
( କନକଲତା, ୧୩ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟତମ କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, 
ବୃନ୍ଦାବନବିହାର, ରସକଳା, ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଉପମା, ଅନ୍ତର୍ଲିପି, 
ରୂପକ, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ “ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ? ଆଳଂକାରିକ ଶୈଳୀକୁ ପୂର୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
ଚକୋରନୟନୀ ଚନ୍ଦ୍ରମାବଦନୀ ଚାରୁଚାମୀକର ବରନା 
କରି କୁମ୍ଭସ୍ତନା କରକରଦନା କଳାକରହାସୀ ନବୀନା 
କୁଟିଳା କୂନ୍ତଳା ମରାଳଗମନା 
ବୀଣାଜିଣାଭାଷୀ ବୃଷଭାନୁଜେମା ଆଗେ କହିଲେ ବ୍ରଳାଙ୍ଗନା । 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ¬ ଉନତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ) 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞା ୧୪୩ 


କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ' ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାଃ ଉପମା ଅଳଂକାରକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ 
ପ୍ରସାଦଗୁଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶ୍ଲେଷ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ସମାସୋକ୍ତି, 
ଅତିଶୟୋକ୍ତ, ରୂପକ, ଉପମା ଆଦି ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ “ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ 
ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କବିତ୍ଵ ରସାଳ ହୋଇପାରିଛି କେବଳ ପ୍ରସାଦଗୁଣପାଇଁ । 
ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଳଂକାରିକ ଯୁଗର ବିକାଶ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଏହାର ଚରମ ବିକାଶ ଘଟିଛି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ଅଳଂକାରର ସମାବେଶକୁ ସେମାନଙ୍କର ଏକ style 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂଲେ | ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୁରୀ ଓ ବନ୍ଧବୈଚିତ୍ରୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' କୋଚିବରହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ” ଏକ ସାର୍ଥକକାବ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାନା ନୂତନ ଅଳଂକାର ସ୍ଵକୀୟ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଠାଶୁବି ଯେପରି 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି “ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା! 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଳଂକାରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଅର୍ଥବିଳାସଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି- ରଘୁନାଥ ଭଂଜ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, କେଶବ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ନୀଳାମ୍ବର ଭଂଜ, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ମାନଧାତା, ରାଣୀନିଶଙ୍କ ରାୟ, ଗଙ୍ଗାଧର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର । 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ଆଳଂକାରିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାର 
ବ୍ରହ୍ମା ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ମଧ୍ଯଯୁଗ ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ରଚନାର ସ୍ଵଂତା ଥଲେ ହେଁ, ଶହାଳଙ୍କାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ସେଯୁଗରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥୁଲା | ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ, ଅନୁପ୍ରାସ, 
ଯମକ, ଶ୍ନେଷ, ବକ୍ତୋକି, ସମସ୍ଯାପୂରଣ, ସ୍ବୟଂଦୂତୀ, ଅନ୍ତଲିପି, ବହିଲିପି, 
ଗୋମୂତ୍ରଛ ନ୍ଦ, ସିଂହାବଲୋକନ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଏକାକ୍ଷର, ଲୋମବିଲୋମ, ସରୋଷ୍କ, 
ନିରୋଷ୍ଟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଥୂଲେ ।” 
(ଭଂଜଭୂମିକା-ପୁ. ୧୧୩) 

ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାରକୁ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଳଂକାରର ଶ୍ରତିମଧୁର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
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୧୪୪ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


କରାଇପାରିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- “ଜ୍ଞାନ, 
ବୁଝି ଓ ଆହ୍ଲାଦର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୃୟ ସାଧୂତ ହୋଇଛି କାବ୍ଯଗତ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ | ଏହାର କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା ନ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ପାଠକପ୍ରାଣରେ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତୋଳିବାର ଶକ୍ତି ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଚିର ବର୍ଭମାନ । ଅଳଂକାର କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟବିଧାୟକ ଧର୍ମ ହେଉ ଅଥବା ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟ ବିଧାୟକ ହେଉ; କିନ୍ତୁ 
କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଉପଯୋଗିତାକୁ କୌଣସି ମୁହୂର୍ରଭରେ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ!” (ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ : ପରଂପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି, ପୁ- ୨୯୭) | 
ବାସ୍ତବରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅଳଂକାରର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗପାଇଁ ବେଶ୍‌ 
ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇରହିବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏଇ ଅବଧୂରେ ଉଭୟ କବି ଓ 
କାବ୍ୟ ବିକାଶର ଚରମସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 
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ମାଦଳାପାଞ୍ଜ 


ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ଛାଡ଼ି ରଚନା କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ | ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ତଥା ବିବର୍ଭନ ପଥରେ ଏହା ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଶାର ସୋମବଂଶ, ଗଙ୍ଗବଂଶ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଏବଂ ଭୋଇବଂଶ ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜଭୋଗ ଇତିହାସ ବର୍ଣିତ । ତତ୍‌ସହିତ 
ରହିଛି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଇତିହାସ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସେବାପୂଜାର ବିବରଣୀ । 
ଅବୀନବିଶେଷରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲୋକଗନ୍ଥ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏଥିରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତାଳପତ୍ରରେ ଏହା ଲେଖାହୋଇ ରହିଛି । ଏହାକୁ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ 
କରିବାପାଇଁ ନବୀକରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଫଳରେ ନକଲକାରୀଗଣ ଲେଖିଲାବେଳେ 
କିଛିଟା ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏହା ଏକ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ରୂପ ଧାରଣ 
କରିଛି । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ୫ଟି ବିଭାଗ ରହିଛି ଯଥା :- ( ୧) ରାଜଖଞ୍ଜା, ( ୨) 
ଦେଶଖଞ୍ଜା, (୩) କର୍ମାଙ୍ଗ, (୪) ଦିନପାଞ୍ଜି, ( ୫) ଚକଡ଼ା | ମାଦଳାପାଞି ସହିତ 
ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଏହାର ଲେଖାକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଥଲେ | ଯଥା:- ( ୧) କୋଠକରଣ 
(Chief Compiler) (9୨) ବଇଠିକରଣ (Assistant Compiler), (୩) 
ତଢ଼ାଉକରଣ (ter) , ( ୪) ଦେଉଳକରଣ ( Enforcer), ( ୫) ପାଞଜିଆକରଣ 
(server) | ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ଯଥା:- ( ୧) 
ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜଭୋଗର ବିବରଣୀ । ( ୨ ) ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ଇତିହାସ, 
ସେବାପୂଜା, ସେବକମାନଙ୍କ କର୍ଉଭବ୍ୟ ଆଦିର ବିବରଣୀ | (୩) ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ଆଧାର 
କରି ଘଟିଥିବା କେତେକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଏବଂ ଆୟବ୍ୟୟର ବିବରଣୀ | 

ଆସାମର ° ବୂରୁଞ୍ଜି', କାଶ୍ମୀରର “ ରାଜତରଙ୍ଗିଣୀ” , ସିଂହଳର  ଦାଠାବଂଶ” 
ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି” ଅନ୍ୟତମ ସୃଷ୍ଟି । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାନା ମତ ଦେଖାଯାଏ । 

( ୧) ଏତିହାସିକ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ମାଦଳା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନିରୁପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ମାଦଳା ଶବ୍ଦ ମୁଦଳ” ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି । ମୁଦଳର ଅର୍ଥ ମୁଦ 
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ଦିଆଯିବା । ମ୍ଦିରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସେବାପୂଜା ଶେଷରେ ମନ୍ଦିର ବନ୍ଦ କରି ସିଲ୍‌ ଦେଉଥବା 
ବ୍ୟଲ୍ତିକୁ “ ମୁଦିରଥ” କୁହାଯାଏ । ମୁଦଳ ଶବ୍ଦରୁ ମୁଦିରଥ ଆସିଥିବା ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଅନୁମାନ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ରାଜାଙ୍କ ମୁଦ ବା ମୋହର ଥାଇ ଦିଆଯାଉଥିବା ଆଦେଶନାମାଗୁଡ଼ିକ 
ସଙ୍କଳିତ ହୋଇ ରହୁଥବା ପାଞ୍ଜିର ନାମ ହେଉଛି ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 

( ୨) ଏତିହାସିକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ କହିଛନ୍ତି, ମର୍ଦଦଳ 
ଆକାରରେ ଏହା ବନ୍ଧାହୋଇ ରହୁଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ହୋଇଛି ମାଦଳାପାଞ୍ଜ । 

(୩) ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ମର୍ଦ୍ଦନ ବା ମାଦଳ 
(ମୁଦଙ୍ଗ ଭଳି) ଭଳି ଦେଖାଯାଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି । ଏହି ମତର 
ସମର୍ଥକ ହେଉଛନ୍ତି ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, ମାନସିଂହ, ଆର୍୍‌.ଡି. 
ବାନାର୍ଜୀ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ । 

(୪) History of Orissa ପୁସ୍ତକରେ ଆର୍‌ ଡି. ବାନାର୍ଜୀ ମାଦଳ ଶବ୍ଦ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି- Madala means a drum and the records 
of the temple of Jagannath are called so, because they are tied 
together in the form of round bundle resembling the drum, called 
Madala in India. 

( ୫) ଗବେଷକ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଅଭିଲେଖରୁ ମିଳିଥିବା ମୋଦଳି 
ଏବଂ ମୋଦଲୁଗା ଶବ୍ଦ ଦୂଇଟିରୁ ମାଦଳା ଶବ୍ଦ ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରଥମରୁ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଜିରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଛି; ଏଥିରୁ 
ମାଦଳା ଆସିଥିବା ସେ ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି | 

(୬) ଅର୍ଷନ ସାହେବ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଶବ୍ଦ “ମୋଦଳି”ରୁ ମାଦଳା ଶବ 
ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି | ଏହାର ଅର୍ଥ ଏକ ପ୍ରକାର ମୌଳିକ ସଂଞ୍ାଧାରୀ | ମୋଦଳି 
ସଜ୍ଞାଧାରୀଗଣ ସାଧାରଣତଃ ଦେବଦାସୀର ସନ୍ତାନ । ଏମାନେ ରାଜକୀୟ ଘୋଷଣା 
ଲିଖନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ରହୁଥିଲେ । ଏମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଞ୍ଜି ଲେଖିଥିବା ସେ 
ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଭାବେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଆସିଥୁବା ଯୁକ୍ତି ସେ ବାଢ଼ନ୍ତି । 

(୭ ) ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ମାଦଳା ହେଉଛି “ମାଦଂ + ‘ଳା”'ର ସମଷ୍ି | 
“ମାଦ'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଶଂସାମୂଳକ ଉଚ୍ତି ଏବଂ ' ଳା”ର ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ଇତିହାସର ସଂକଳନ ହେଉଛି ସଂକଳିତ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି । 


ମୋଟ ଉପରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର, ସେବାପୂଜା ଏବଂ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଇତିହାସ । 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ୍ଚ ୧୪୭ 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର କାଳ : 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ମତ ଦେଖାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ 
ରଚନାରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି । ଷ୍ଟର୍ିଙ୍ଗ ଏବଂ ହଣ୍ଟର ସାହେବ 
ଏହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଏହି 
ପଞ୍ଜିକାକୁ ୧୧ ଶ/ ୧୨ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କହୁଥିବା ବେଳେ, ଆଉ କେତେକ ୧୫ଶ/ 
୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ୧୭ଶ/୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି | “ ଓରିସା” ପୁସ୍ତକରେ ହଣ୍ଟର ସାହେବ ଏହାକୁ ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଏହାର ସମୟକୁ ୧୨ଶ ଶତାବୀ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରଚିତ ହୋଇଆସୁଛି ବୋଲି 
ଡଃ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମତରେ ୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ସମ୍ରାଟ 
ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଆସୁଛି । ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଚୋରଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରଚନା କରାଯାଇଥିବା ପଣ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଡଃ ସୁନୀତ କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ ଏହା ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ସମୟରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଏତିଡାସିକ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାସ 
ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ମାନସିଂହ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ଷଟର୍ଲିଙ୍ଗ 
୨ୟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 
ଵିତିହାସିକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ରଚନାକାଳ ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର ଏହା ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ମାଦଳାପାଞ୍ଜକୁ ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି he 
Chronicle of the Jagannath Temple of Puri ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଏହାକୁ ୧୬ଶ ଶତାଜ୍ଦୀ ପରବର୍ତୀ 
କାଳର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ନତ୍ବ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧଂରେ 
ଏତିହାସିକ ପରମାନନ୍ଦ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ଏହାକୁ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ପୁସ୍ତକରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୫୯ ୨-୧ ୬୦୭) ସମୟର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଡ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ “ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ” ପୁସ୍ତକରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ରଚନାକାଳ 
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୧୪୮ ॥ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲିପି, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ” ରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜକୁ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । 

ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ମୁସଲମାନ ଆଗମନ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ରଚନା ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ ˆ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୁସ୍ତକରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜକୁ ଭୋଇବଂଶ ଅମଳର 
ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ଡ. ନବୀନ କୂମାର ସାହୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ମତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯିବ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
୧୬ଶ ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଆୟବ୍ୟୟ , ସେବାପୂଜା, ରାଜଭୋଗ 
ଇତିହାସର ଏକ ପ୍ରକାର ବିବରଣୀ । ଏଥୁରେ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ; 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ଏତିହାସିକତା ନେଇ ଅନେକ ସନ୍ଦେହ ପୋଷଣ କରନ୍ତି | ଏପରି ସ୍ଥଳେ 
ଏହା ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ଯକୂ ଆସିଯାଇଛି । ବହୁ କପୋଳକଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ 
ଘଟଣା ଏଥରେ ରୂପ ନେଇଥିବା ଅନେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ' ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ” ପୁସ୍ତକର ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଅନେକ ତଥ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କଲେ ୧୯ ୨୯ରେ | ପରେ ପରେ ଡଃ ଆର୍ରବଲୁଭ 
ମହାନ୍ତି ୧୯୩ ୨ରେ ଏହାର ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । 

ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଅନୈତିହାସିକ ଅତିରଞ୍ଜିତ କଥାବସ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅନେକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଯଥା- ବୌଦ୍ଧ, ଶ୍ରମଣ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଶଲ୍ତିପରୀକ୍ଷାା ଶିବେଇ ସାମନ୍ତରାଙ୍କ 
ଜାଉଖିଆ ଉପାଖ୍ୟାନ ଇତ୍ୟାଦି । ଅନେକ କାହାଣୀ କିମ୍ଭୃତକିମାକାର ରୂପଧାରଣ କରିଛି ! 
ଯଥା- ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା, ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ, ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ 
ନିଜ କନ୍ୟା ଉପଭୋଗ, କୌଶଲ୍ୟାଗଙ୍ଗ ପୁଷ୍କରିଣୀ ଖନନ, ନୀଳୀ କୁମ୍ଭାରୁଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
କାର୍ଶଆ କପିଳା ଭେଟ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚବିଜୟ, ନାଗସାପ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଉପାଖ୍ୟାନ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବାସୁଦେବଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଚୋଳଗଙ୍ଗଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଓ ସିଂହାସନ ଅଧୂକାର, ଘଟକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଶାଳକ 
ନବଘନ ସିଂହରାଜଙ୍କ କୀର୍ଭି, ଯଯାତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଉଦ୍ଧାର ଓ ନୂଆ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୧୪୯ 


ମୁର୍ରି ନିର୍ମାଣ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଘଟଣାରେ କେବଳ ଉଜକଣ୍ତା ନାହିଁ, କୌତୂହଳ 
ରହିଛି । ମାଦଳାପାଞ୍ଜର କାଞ୍ଚବିଜୟ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ନାଟକ କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ, ଅଭିଯାନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନୀଳଶୈଳ, 
ନୀଳାଦ୍ରିବିଜୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଗଦ୍ୟ ବିଭବ ବାସ୍ତବରେ ବିସ୍ମୟକର 
ଉପାଦାନ । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ କାହାଣୀର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଜାତିପ୍ରଥା, ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ, 
ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ପରାମର୍ଶ, ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ, ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନର ଫଳାଫଳ ଆଦି 
ବହୂବିଧ ବିଷୟରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ମାଦଳାପାଞ୍ଜରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଲୋକକଥା 
ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ରହିଛି । କିଛି କଳ୍ଚନା ଏଥ 
ସହିତ ମିଶିଛି । ଯଯାତିଙ୍କଠାରୁ ଚୋଳଗଙ୍ଗଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବରଣୀରେ ଲୋକକଥାର 
ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କାହାଣୀରେ କଳନା ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ବାସୁଦେବ 
ରଥ ଦକ୍ଷିଣକୁ ଯାଇ ଗୋକର୍ଣ୍୍େଶ୍ଵରଙ୍କ ଜରସରୁ ଜାତ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଚୋରଗଙ୍ଗାକୁ ଆଣି 
ରାଜା କରାଇବା ଘଟଣା ଯେମିତି କାଳନିକ ସେମିତି ହାସ୍ୟଉବ୍ଦୀପକ । ନେତେଇ 
ଧୋବଣୀଠାରୁ ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କ କଦଳୀଖିଆ, ତନ୍ତସିଦ୍ଧ ହେବା ଘଟଣା ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ଦୀପକ । 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କର କନ୍ଯା ନ ଥିଲା; କିନ୍ତୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ଅଛି | ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ସେ ଉପଭୋଗ କରିଥଲେ | 

ବଣିର ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ବଣିବକ୍ରେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ନାମକରଣ 
ଘଟଣା ରହସ୍ୟର ଜାଗ୍ରତ କରାଏ | ଅନଙ୍ଗଭୀମ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା କରିଥିବାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରମାଣ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥବା ଘଟଣା ସ୍କାନ ପାଇଛି । କୀର୍ଭଁ ସ୍ଥାପନପାଇଁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର ତାଙ୍କ ଉପଦେଶ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କୀର୍ଭି ସ୍ଥାପନପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର 
ତାଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଘଟଣା କାଳ୍ପନିକତାର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ଲାଙ୍ଗୁଳା 
ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଜାଉଖିଆରୁ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଘଟଣାଟି ବେଶ୍‌ କୌତୂହଳ ଉଦ୍ଦୀପକ | ଲୋକକଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥବା ନୀଳୀକୁମ୍ଭାରୁଣୀ କଥା, ପଶୁପାଳନ କଥା, ଅନ୍ଧଦଇତା ଦାସ କଥା 
ଆଦି ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । ଭଗବାନ୍‌ ଭକ୍ତର ଅଧୀନ, ଏହା ଏହି ତିନୋଟି ଲୋକକଥାରୁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଇତିହାସର ମହାପ୍ରତାପୀ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
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ଖପରାଚଟା କପିଳା ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ସେ ପୁଣି ଗାଇଚରା କପିଳା, ଚୋରକପିଳା 
ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ବହୁ ଲୋକକଥାରେ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଦେଖାଯାଏ | 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ । ମଦନ 
ମହାଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ସଂଘଟିତ ବୌନଦ୍ଧବ୍ରାହମଣଙ୍କ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ଘଟଣାଟି ବେଶ୍‌ 
କୌତୂହଳପ୍ରଦ | ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟର ବୌନଦ୍ଧଚବ୍ରାହ୍ମଣ କଳି ଘଟଣାଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଜ 
ଅଭିଯାନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ମଧ୍ଯ କଳନା ମିଶି ଏହାକୁ ନୂଆରଙ୍ଗ ଦେଇଛି | ମୋଟ ଉପରେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ଘଟଣା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାହାଣୀ ଏହାକୁ ଏକ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ କରିଛି । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ହେଉଛି ବିବରଣୀର ଭାଷା | ପଞ୍ଜିକାରମାନେ ମନଇଚ୍ଛା 
ଏହାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ କେତେକ ଏହାକୁ ୧୧।୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ୧୬୮୧ ୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି 
ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳର ଭାଷା ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇନାହିଁ । ଭାଷା 
ଓ ଶୈଳୀର ବିକାଶ ଏଥରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେବେ ଏହାର ଭାଷା ସେ ସମୟର 
ଜନଭାଷା ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ହେଉଛି ଚାରିପ୍ରକାର, ଯଥା- ମୁଦଲର 
ଭାଷା, ଘୋଷଣାର ଭାଷା, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଭାଷା | ମୁଦଲର ଭାଷାରେ 
ଅଧକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଦୀର୍ଘ ଜଟିଳ ବାକ୍ୟ ରହିଛି; ମାତ୍ର ଘୋଷଣାର ଭାଷାରେ 
ନାତିଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ, ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାଷା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଏହାଛଡ଼ା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ସାଧାରଣ ସହଜ ଏବଂ 
ସର୍ବଜନବୋଦଧ୍ଯ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜରେ ସେବାପୂଜାବିଧ୍ବ, ଛାମୁଚିଟାଉ, ପରୱାନା ଆଦିର ଭାଷା ମଧ୍ଧ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଦୀର୍ଘ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉଭୟ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟ ଏଥରେ ରହିଛି । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ବାକ୍ୟଗଠନ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନତା 
ଦେଖାଯାଏ । ସମୟରୁ ସମୟକୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । ଆଧୁନିକ ବାକ୍ୟଗଠନ 
ରୀତି ଏଥରେ ନାହିଁ । କର୍ଭା-କର୍ମ-କ୍ିୟା ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଥବା ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
କର୍ମନକ୍ରିୟା-କର୍ଭା ସମନ୍ବିତ । କେତେକ ବାକ୍ୟରେ କର୍୍ା କିମ୍ବା କ୍ରିୟା ଦେଖାଯାଏନି । 
ନିଷେଧାର୍ଥକ କ୍ରିୟା ଶେଷରେ ନ ରହି ସମାପିକା କ୍ରିୟା ପୂର୍ବରୁ ଥବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦର ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି, ଯଥା- ତସ୍ସମ, ତଭବ, ପ୍ରାଚୀନ 
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- ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ । ଏହାଛଡ଼ା ଯାବନୀକ, ରଂରାଜୀ ଏବଂ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ରହିଛି 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ! 
୧ । ତସ୍ମ ଶବ୍ଦ - ଅଭିଷେକ, ଧର୍ମ, ଜୀବନ୍ୟାସ, ଶ୍ରୀବସସ, ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭା 
୨ | ତଭବ ଶବ୍ଦ - କଉଡ଼ି, ଖଣ୍ଡାଇତ, ପରିଛା, ମିଛ, ମାଟି, ରାଏ 
୩ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ - ଏଥକୁ, ଏମନ୍ତ, ପୁରୋଇ, ବୋଇଲା, ହୋଉ, ଯଉଁ 
୪ |! ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ - ମୁଗଲ, ସୁବା, ମୁଲକ, ପଠାଣ, ନବାବ, ଖଲାସ, 
ଦିଆନ 
୫ | ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ - ଜନରଲ, ଚାରଲସ, ପୁଲିସ, ମେଯଷ୍ଟର, ହମଲଟନ, 
ଦିଗମ୍ବର 
୬ | ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶବ୍ଦ - ମାଣ, ସରା, ମାଢ଼, ବାଟି, ପିଲା | 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଧକରଣ କାରକରେ “ରେ! ପରିବର୍ରେ “ କୁ' ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି | ‘ ମହଳା ଅମାବାସ୍ୟାକୁ (ରେ) ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାଗ ପଡ଼ିଲା” । ପଞ୍ଚମୀ ବିଭକ୍ତି 
ସ୍କାନରେ ଦ୍ଵିତୀୟା ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ “କୁ” ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି- ' ସେମାନେ କହିଲେ 
ମୁଗଲ ଗୋଳ ହୋଇଲାକୁୂ ସେ ମୋଦ୍ର ମାଡ଼ି ଅଇଲକୁ ଅପାର ଦିନ ହୋଇଲା ।!' 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଥମ ବିଭକ୍ତି ଏକବଚନରେ “ ମୋର! ସ୍ଥଳରେ ' ଆମ! ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି- “ ତାକୁ ଆମ୍ଭ ଆଜ୍ଞାରେ ଆଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରାଇବୁ ।” 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅମୁଲ୍ଯ ଦଲିଲ । 
କଳ୍ପନା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଅତିରଞ୍ଜନ ଏହାକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । 
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ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତସ୍ବାମୀଙ୍କ ରଚିତ କଥାଗ୍ରସ୍ଥ “ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ' ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ସୃଷ୍ଟି । ୧୯୩ ୨ରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ' ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ' ପୁସ୍ତକରେ 
ରୁଦସୁଧାନିଧୂର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟଟିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯ ୬୫ରେ ଡ. କରୁଣାକର 
କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ ପୁସ୍ତକକୁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ- ୧ ୨୮) କହନ୍ତି- 

“ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ ଏକ ବିଶାଳ ପଦ୍ଯଲେଖା | ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀରେ ସଂପୂକ୍ତ 
କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବହନ କରି ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଆଲୋଚକମାନେ ବିସ୍ପିତ 
ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାକୁ କେହିକେହି ପଦ୍ଯଲେଖା ବୋଲି କହିଲାବେଳେ 
କେହି ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ଗଦ୍ଯ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଆଉ ମଧ୍ଯ କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଏହା 
ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟ ଉଭୟର ସମନ୍ଟୟ ବୋଲି ମତପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ | ସେହିପରି 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ବିବାଦ ଦେଖାଦେଇଅଛି ! ଅଧୁକାଂଶ 
ଆଲୋଚକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରେ ଏହି ଲେଖାକୁ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବର ଅଥବା 
ସମକାଳୀନ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲାବେଳେ କେହି ଏହା ସାରଳାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି ।” 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂର କାଳ- 

ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ତ୍ରନ୍ମର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ କିତ୍ା ସମସାମୟିକ ରାଜାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର କାଳନିରୂପଣ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାମତ ଦେଖାଯାଏ । 

( ୧) ଡଃ ଆରଉଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ରୁଦସୁଧାନିଧକୁ ପ୍ରାକ୍‌ସାରଳା ଯୁଗର ବା ୧୩/ 
୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
୧୭ ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

( ୨) ଡଃ କରୁଣାକର କର ଗ୍ରନ୍ନର ଭାଷାକୁ ଆଧାର କରି ଏହାକୁ ସାରଳା 
ଏବଂ ବଳରାମଙ୍କ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀକାଳର ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ମଦ୍ସଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୍ଞା ୧୫୩ 


(୩) ପଣ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ବୋଲି 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବକୁ ମନେକରିଛନ୍ତି । 

( ୪) ଡ. ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ଭାକୁ ୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ 
ବା ୧୩ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି 

(୫) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ 
ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 

(୬) ®. ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ଗ୍ରନ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବର ଗଙ୍ଗ ରାଜତଵକାଳର 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

(୭) ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

(୮) ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂକୁ ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି ¦ 

( ୯) ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ଗ୍ରନ୍ଛକର୍ରାଙ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

( ୧୦) ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ୧୭।୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

( ୧୧) ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂର କାଳକୁ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

( ୧୨) ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବ ୧୪୭୩ରୁ ୧ ୫ ୫୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । 

ତେବେ ରୁଦସୁଧାନିଧ୍ବର ଭାଷା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା ଭାବନାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରଖି ବିଚାର କଲେ, ଏହାର କାଳ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ହେବ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ- 

ରୁଦସୁଧାନିଧୂ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାଗ୍ରନ୍ଛ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ମିଳିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟ ଉଭୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 

ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ଏବଂ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ଏହି କଥାଗ୍ରନ୍ଧର ପରିକଳ୍ଧନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । କବି ପ୍ରଥମେ ହରିହରଙ୍କ 
ସୁତି କରି ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ ଶ୍ରୀ ଏକାମ୍ଭଚର ବନ ଆଶ୍ମିତ । 
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୧୫୪ ଞ୍ଚଞା ମଧ୍ଯଯୂୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ _ 

ଶ୍ରୀ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀର ବରପୁତ୍ର ।” କଥାଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅସଂପୂର୍ଣ । ତେବେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂବ ସହିତ ମୂତ୍ୟୁସଞ୍ଜିବନୀକରଣୀ କନ୍ୟାର ବିବାହ 
ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥବ ଏବଂ କାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀ ପରାସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଉଭୟ 
ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍ବ ଏବଂ ମୂତ୍ୟୁସଞ୍ଜୀବନୀକରଣୀ ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କରି ଶିବଲୋକକୁ 
ଯାଇଥବେ | 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି । ଏସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ଡ. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କହନ୍ତି “ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ 
ଏଥୁରେ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଆଯାଇଛି । ମୋହିନୀକନ୍ୟାର ଆବିର୍ଭାବ 
ସମୟରେ କପିଳାସ ପର୍ବତର ଆରଣ୍ୟକ ସୁଷମା, ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂପାଇଁ କନ୍ୟା ଅନ୍ଵେଷଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ରାଜଦୂତମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କନ୍ଯାମାନଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, 
ମାନସରୋବରର ପଦ୍ଧବନରେ ଅବିଦ୍ୟା ମୂତ୍ୟୁସଂଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାକୁ ଦେଖି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, କାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀର ମାୟାବଳରେ ଅପରୂପପୁର ନିର୍ମାଣ 
ଓ ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର ଅପୂର୍ବ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଦେଖି ଭାବାନ୍ତର, ସେହି 
ମାୟାନାରୀମାନଙ୍କର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଣନା ଓ ମଧୁମାଳତୀ ଗାୟଣଗାୟେଣୀଙ୍କର ଅବିଦ୍ୟା 
ମୃତ୍ୟୁସଞ୍ଜିବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପବର୍ଣ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ଯିକ ରସବୋଧ ଓ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ।” 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଚାରିପ୍ରକାର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ, ଯଥା- ମୁକ୍ତକ, ଉତ୍କଳିକା, ଚୂର୍ଣବକ, ବୃରିଗନ୍ଧ 
ଆଦିକୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

୧ | ମୁକ୍ତର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ - 

“ଆହା ବାବୁ କନ୍ଯା ସେ ରସେ ଜଗତ ମୋହିଲା । ପୃଥୁବୀ ଶୋହିଲା । 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧଉର୍ଯ୍ୟ ଉଡ଼ିଲା ।” 
୨ | ଉତ୍କଳିକା ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ - 

“ସେ କନ୍ଯା ସର୍ବଗୁଣେ ସୁଲକ୍ଷଣୀ । ଶୁଦ୍ଧସୁବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନୀ । ତରଳ ତରଙ୍ଗ 
ଚକିତ କୁରଙ୍ଗନୟନୀ | ଉନ୍ମତ୍ତ ତ୍ରୀପ୍‌ବନ୍ତ ହର୍ଷ ଚକୁବାକସ୍ତନୀ । ଉନ୍ନତ୍ତ ଗର୍ବବନ୍ତ 
ପୀୟୁଷ ଉଜ୍କଣ୍ିତ ତରୂଣ ମତ୍ତ ଗଳେନ୍ଦ୍ରଗାମିନୀ ।” 

୩ | ଚୂର୍ଣଣକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ - 

(କ) “ଶାଚିରସ କୋମଳ ପୁଷ୍ଠକୁ କି ଭୁଲତା ସର୍ପିଣୀ ଖାଇଲା | କୈବଲ୍ୟ 

ପରମାନନ୍ଦକୁ କି ରତିସୁଖେ ନିବାରିଲା ।” 
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(ଖ) “ ମଦନ ସମୁଦ୍ର ଛାଣି ତହିଁରୁ ନିଧୂଲାଭ । ମ୍ୂଗ ଯମୁନାର ତରଳ ତରଙ୍ଗ 
ମିଲାଇ | ଆକର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ମୀକି ବସାଇ । ସେ ନୀଳୋପୂଳ ଚକ୍ଷକଳା ।” 
୪ | ବୃତଭିଗନ୍ଧ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ - 

(କ) “ରୁଧୂରମାନେ ଚନଳୁଥାନ୍ତେ, କୃମିମାନେ ଚଳୁଥାନ୍ତେ, ଅସ୍ଥିମାନେ 
ଜାଲିମାନେ ନ ଶୁଆନ୍ତେ, ମକ୍ମାନେ ବସୁଥାନ୍ତେ, ମାଂସମାନେ ଶୁଖୁଥାନ୍ତେ, ବସାମାନେ 
ତରଳିଯାନ୍ତେ, କାକମାନେ ବସୁଥାନ୍ତେ, ଶୁଗାଳମାନେ ଧାଉଁଥାନ୍ତେ ।” 

(ଖ) “ତୂମେ ଯେ ମୋତେ ମାତା ଦେବ ବର । ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ଅନୁଗ୍ରହ 
କର | ଯାହା ମାଗିବି ତାହା ସାବଧାନ କର ।!” 

ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ପରି ଏଥରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଦୂଇପାଦରେ 
ଗୋଟିଏ ପଦ, ଶେଷରେ ଯତିପାତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | କେତେକ ସ୍ମଳରେ ତିନିପାଦ, 
ପାଞ୍ଚପାଦ ବା ଅଧ୍ବକ ପାଦ ରହିଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ନାହିଁ, କିନା, ମୁଁ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ 
ପାଦର ଶେଷରେ ଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମଧ୍ୟଯାଦର ଆରମ୍ଭରେ ତ, କେ, କଉଣସି 
ଆଦି ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂରେ ଅପବକ୍ତା ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏଥରେ ବିବିଧ 
ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଯଥା :¬ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଶୃଙ୍ଖଳ, 
ଅନୁପ୍ରାସ । 
ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର : 

“ କାମ କଳଦୂମ | କାମରୂପିଣୀ ପୀନ କଠିନ କୁଚକଳଶ କଠୋର । କମଳକର 
ମଦ୍ଧିତ କଠୋର ହୃଦୟ |” 
ଉପମା ଅଳଙ୍କାର : 

“ ଖଣ୍ଡେନ୍ଦୁ ଖଣ୍ଡ ପରା ଏକ ହୋଇଅଛି କପୋଳାକୃତି । × × କୋଦଣ୍ଡ ସାଇତିଲା 
ପ୍ରାୟେକ ଭୂଲତା ଦିଶଇ । ତିଳ ପୁଷ୍ପ ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯରେ ଥୋଇଛି ପ୍ରାୟେକ ନାସିକା 
ପ୍ରକାଶଇ !” 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର : 

“ ଏମନ୍ତେ ସେ କୁଟିଳ, ବହଳ, ନୀଳ, ସ୍ବିଗଧ, ପରିମଳ, ସୁରେଶ, ମନୋହର, 
ଭୁଲତାର ମଣମୟ, କି କନ୍ଦର୍ପ ପୁଷ୍ଠଚାମର ପ୍ରାୟେକ କମନୀୟ ! କି କୃଷ୍ଣ ସର୍ପିଣୀର 
ପ୍ରାୟେକ ଶୋଭନୀୟ । କି ମର୍କତ ଲତାର ପ୍ରାୟେକ ଲୋଭନୀୟ । କି 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣିମାଳା !” 
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ଶ୍ରିଙ୍ଖଳା ଅଳଙ୍କାର : 

“ ଜଳରୁ ପୂଥ୍ନୀ କଳିଲା ! କଳି ଚତୁର୍ଦିଗ ଲୋକଯାକେ ଯେ ଯେଉଁଠାରେ ଅଛି 
ତାହା ମନେମନେ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବରୂପ କରି ଥାପିଲା। ଥାପି ସମସ୍ତ ଜଗତଯାକ ନୂଆକରି 
ଭିଆଇଲା । ଭିଆଇ ଆପଣା ବିଷର ପଦାରବିନ୍ଦୁରୁ ଗୂପତ ହୋଇଲା !” 

ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ନରେ ରୂପବର୍ଣ୍ନା, ବେଶବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ଚରିତ୍ରର 
କ୍ରିୟାକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦିରେ ନାନାବିଧ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଏବଂ ଅଥ୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ନର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରି କହିଛନ୍ତି (ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂଓ ମୁଖବନ୍ଧ : ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ) :- 

“ ରୁଦସୁଧାନିଧୂର ରଚନାଶଗୈଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ବିଭିନ୍ନ 
ଶାସ୍ତ୍ର ବିଶେଷ କରି ଯୋଗ ଓ ବ୍ୟାକରଣର ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥବା ଲେଖକ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବକୁ ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରର ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଥିଲେ ହେଁ ସମାଜର 
ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦାବଳୀକୂ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟୋଚିତ ଉପମାବଳୀ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥିଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଉପମାନ ସବୁକୁ 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟଗଠନ ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାରଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ । କଥା କହିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଲେଖକ ରୁଦସୁଧାନିଧକୁ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ରଚନାଗୈଳୀର ଏପ୍ରକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଦୌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁ ନ 
ଥିଲା | ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କବିମାନେ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବାରୁ 
କଥା କହିବାର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀସମ୍ବ ନ୍ଧରେ ସଚେତନ ନ ଥିଲେ | ନାରାୟଣ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ କେବଳ ଯେ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀାର ପ୍ରବର୍ଭକ, ତା ନୁହେଁ, ଭାଷାର ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଅପରାଜେୟ ମଧ୍ଯ ।” 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରୀତିକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧୂ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ନଗର, ବନ, ପର୍ବତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ସକାଳ, ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି । 
ସନ୍ତାନହ୍ମୀନ ପିତାମାତାଙ୍କ ଧର୍ମଉପାସନା, ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ, ଗର୍ଭଲକ୍ଷଣ ଜ୍ଞାତ ହେବାପରେ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ପରାମର୍ଶ, ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ଟ ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର, ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
କନ୍ୟା ଅନ୍ଲେଷଣ, କନ୍ୟାର ରୂପବର୍ଣ୍ନା, ନାୟକର ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା, ଚିତରପଟ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଗାୟଣ- 
ଗାୟେଣୀଙ୍କ କନ୍ଯା ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଆଦି ଘଟଣା ରୀତିକାବ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ ଏକ କଥାଗ୍ରନ୍ଧ । କଥା ସହିତ ତତ୍ତ୍ତର ଏଥରେ ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ! 
ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ କାପାଳିକ ଏବଂ ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଲେଖକ 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞା ୧୫୭ 
ନିରୂପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମଣିଷ ମନର ଭୟ ଥିଲା ଏବଂ ଘୃଣାଭାବ ଥିଲା । 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିର ବର୍ଣନା ଏହି କଥାଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦେଖାଯାଏ । ସିଦ୍ଧସାଧକ, ଅବଧୂତ, 
ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଭାତ କାଳରେ ଶିଶୁର ଚାଟଶାଳୀଯାତ୍ରା, ଗୋପାଳମାନଙ୍କ 
ଗୋଷ୍ଠଗମନ, ନୌକାଯାତ୍ରା ଚୋରମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ସୂତିକାଗ୍ଧହରୁ ସଦ୍ଯଜାତ ଶିଶୁକୁ 
ସୂତକହରିଣୀର ହରଣ କରିବା, ଷସଷ୍ଠୀଫୂଜା, ଶିଶୁ ନାମକରଣ, କୋଷ୍ଠୀ ବିଚାର, 
ବୟସ ବୃଵ୍ଧି ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଶିଶୁର ପୁରାଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଗୀତା, ବ୍ୟାକରଣ ପାଠ, 
କୁମାରପାଇଁ କନ୍ୟା ଅନ୍ତେଷଣ, ମଦ୍ୟସେବନ, କୈବର୍ରର ନଦୀପାର କରିବା, 
ପାଇକମାନଙ୍କର ରୂପଗୁଣ, ଅତିଥସଜ଼ାର, ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତାରଣା, ସଙ୍ଗୀତ ଚା, 
ବିଦ୍ୟାଯୁ୍ଧ, ମଲୃଯୁଦ୍ଧ, ମେଞ୍ାଯୁଦଧ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ମିଳେ । 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ଯୋଗ, ତନ୍ତ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ସୌର, ଗାଣପତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ନାଥ ଆଦି ଧର୍ମର ମହନ୍ତ ଏଥିରେ 
ରହିଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ତତ୍ତ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଥରେ ରହିଛି । ଶାକ୍ତଧର୍ମ ଏବଂ ତନ୍ତ୍ର ଉପାସନାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଥଲା । ଯୋଗ, ଜ୍ଞାନ, ମନ୍ତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥଲେହେଁ ବାସୁଦେବ ଉପାସନା ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥକ୍ଷେତ୍ର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେମିତି 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଲେଖକ ଧର୍ମନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦାରପନ୍ତୀ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଛରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉପାସନାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗ୍ରନ୍ନର ଆଦ୍ଯଭାଗରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି | ଶିବଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ମୋହିନୀକନ୍ୟା | ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ 
ଏକ ନୀତି ଉପଦେଶାତ୍ସକ ତତ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ | ସରଳ ଧର୍ମ ଉପାସନାପାଇଁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆହ୍ଵାନ 
କରାଯାଇଛି । 

ଲେଖକଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପ୍ରମାଣ ଗ୍ରନ୍ରୁ ମିଳୁଛି । ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଏଥୁରେ ରହିଛି ଯଥା:- ମସ୍ୟପୁରାଣ, କୁର୍ମପୁରାଣ, ନୃସିଂହପୁରାଣ, ଅଗ୍ନିପୁରାଣ, 
ପଦ୍ଧପୁରାଣ, ଇତିହାସପୁରାଣ, ବହୁାଣ୍ଡପୁରାଣ, ଦେବୀପୁରାଣ, ଶିବପୁରାଣ, ଭାବଗତ, 
ଭଗବତଗୀତା, ଭାରତଗୀତା, ପାଣ୍ଡବଗୀତା, ଉତ୍ତରଗୀତା, ଯମଗୀତା, ଅବଧୂତନାଂତା, 
ଗଙ୍ଗାଗୀତା, ପାର୍ବତୀଗୀତା, ଯାଜ୍ଞବଳକ୍ୟଗୀତା, ଆନନ୍ଦଗୀତା, କପୋତଗୀତା, 
ଜନକଗୀତା, ଭବିଷ୍ଯଗୀତା, ଶିବଗୀତା, ଜଡ଼ଗୀତା, ଶୁକଗୀତା, ପଙ୍କଜଗୀତା, 
ଭୀଷ୍ପଗୀତା, ବୁହୁଗୀତା ଇତ୍ୟାଦି । ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯୋଗ, ମୁଦ୍ରା, ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟାମ ଆଦିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତନ୍ତ, ମନ୍ତ୍ର ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା, ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟାମ ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଚନା 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ବିଭିନ୍ନପ୍ରକାର ଆସନ, ଯଥା : ବୀରାସନ, ଶୀର୍ଷାସନ, 
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ଚକ୍ରାସନ, ଚିବୃକାସନ, ପର୍ବାସନ, ଧନୁରାସନ, କୁଳାସନ, ଭୋକାସନ, କମଠାସନ, 
ସୁଧାସନ, ଭଦ୍ରାସନ, ସ୍ଵସ୍ତିକାସନ ଆଦି ୮୪ ଆସନ, ଉଦୟା ମୁଦ୍ରା, ଉଲ୍ଲାସମୁଦ୍ରା, 
ଖେଚରୀମୁଦ୍ରାା ଗଗନମୁଦ୍ରା, ପରମମୁଦ୍ରା, ଶଙ୍ଖିନୀମୁଦ୍ରା୍‌ ସମ୍ଭବମୁଦ୍ରାା ଭୈରବୀମୂଦ୍ରା, 
ଅମପତମୁଦ୍ରା, କାପାଳୀମୁଦ୍ରା ଆଦି ୬ ୪ ମୁଦ୍ରା ଇତ୍ଯାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗ୍ରନ୍ନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଶିବଭକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ବିଷୁଭକ୍ତିର ପରିଚୟ ଗ୍ରନ୍ନରୁ ମିଳେ । ଏଥରେ ଥବା ଶିବବନ୍ଦନାଟି ‘କ”ଠାରୁ 
“ ଶଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି ଅକ୍ଷରକୁ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି କରାଯାଇଛି । ସ୍ବରବର୍ଣ୍ଠର ଅକ୍ଷର ମଧ୍ଯ 
ଆଦ୍ୟରେ ରହିଛି । ଏପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃରି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅଭିନବ । 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ତନାର ରୀତି ଦେଖାଯାଏ- “ ପୁଷ୍ନଶର ଯୁଗତେ, 
କାମଦେବ ସଙ୍ଗତେ, ବସନ୍ତ ରତୁ ଅଇଲା | ମଇତ୍ରକୁ ସପକ୍ଷ ହୋଇବାକୂ କରି ଆକାଶେ 
ନିର୍ମଳ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଉଇଁଲା । ମଧୁଯାମିନୀ ହୋଇଲା, ମଳୟ ପବନ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ 
ହୋଇ ବହିଲା ! ଯୁବାଜନମାନଙ୍କର ମନକୁ ପୁନଃପୁନଃ କରି ଦହିଲା।” 

ନାୟିକାର ନଗ୍ନଦେହ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ରୀତିଯୁଗକୁ ଅନୁକରଣ କରିଛି । ଯଥା:- 
“ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇଲେ ସ୍ତାରିମାନେ ବସନ ବାନ୍ଧିଲେ ମୁଣ୍ଡେ ' ଯାହାର ସ୍ତନକଳଶ ଆଶ୍ରେକରି 
କାମଜଳଧ୍‌ୁବ ଉରିବି' , ' ମାତଙ୍ଗ ତନୟା ସ୍ତନ ଆଲିଙ୍ଗନ! , କଳା ପଡ଼ିଲା ପୀନ ଘନସ୍ତନ' 
ଇତ୍ୟାଦି । ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ ଅପୂର୍ବ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଏଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ, ଯଥା: କେଉଣ, ହେଉଣ, ବାହିଜ୍ୟ, ନିରମିଲା, ମନୁମଥ, ନିଚୟେ, 
ହଜେ, ଦିଲେ, ପ୍ରାଲବଧ ଆଦି | ଦ୍ଵିତୀୟା ବହୁବଚନରେ ˆ ନ୍ତ” ଏବଂ ପଞ୍ଚମୀ ବିଭର୍ତିରେ 
“ତହୁଁ” , ସପ୍ତମୀ ବିଭଲ୍ତିରେ ହି” ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ନିରର୍ଥକ ଭାବେ ବାକ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଯଭାଗରେ, ତ, କି, କେ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି (ତ ସେ କେମନ୍ତ 
ପ୍ରକାର ମିଳିଲା) । 

ମୋଟଉପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କଛ୍ନନାବିଳାସ, ଭାଷା ଏବଂ ଭାବଚାତୁରୀ, ଶବ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅପର୍ବ ରତ, 
ଏଥରେ ସହ୍େେହ ନାହିଁ । 
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ଚତୁର ବିନୋଦ 


କାବ୍ୟଯୁଗର ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ' ଚତୁରବିନୋଦ”ର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ । ଭଞ୍ଜୀୟ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତର ସାଧକ ଭାବେ ବ୍ରଜନାଥ ରଚନା କରିଥଲେ 
ଅମ୍ିକାବିଳାସ, ବୋଲି କଳାନିଧ, ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ, ବିଚକ୍ଷଣା ଆଦି କାବ୍ୟ | 
ଗତାନୁଗତିକ ସ୍ରୋତରେ କବି କେବଳ ଭାସି ନ ଯାଇ କିଛିଟା ନୂତନତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଯାହା ସମୟତନ୍ତ୍ରୀର ପୂର୍ଣ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ମାତ୍ର ।” 

କବି ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟାନୂଚିନ୍ତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ସମାଲୋଚକ 
ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି, “ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ଥିଲା ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚିନ୍ତାଧାରା । ସେ ଯେପରି ଅତୀତକୁ ମୁଁ ପାରି ନାହାନ୍ତି, ସେହିପରି ଦୂରୋଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇ ଆଗାମୀକୁ ଅବ୍ୟାହତି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସର୍ବଧର୍ମର ସମନ୍ଟୟବାଦୀ ଭାବରେ 
କାଳକାଳକୁ ଧର୍ମର ଅନ୍ତରସଭ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ! କାବ୍ୟଯୁଗର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଯେପରି ଅସ୍ବୀକାର କରିନାହାନ୍ତି ସେଇମିତି ଗଦ୍ୟଯୁଗର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଆଗମନୀକୁ 
ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଅଭାବର ବିଷଜ୍ବାଳା ଯେପରି ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି, ସୁଖ ଓ ସଦ୍ଭାବର ଅମୃତ ମଧ୍ଯ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଛନ୍ତି ।” ( ଚତୁରବିନୋଦ 
ସମ୍ପାଦନା; ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପୁ-୪) । 

ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ କବିଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଥଲା | ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟଶାସ୍ଚ, 
କାକଶାସ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ବ୍ୟାକରଣ ଆଦି ସେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ । ସେ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ବିଦେଶାନୁଚିନ୍ତା ଦଶପୋଇ, ଚଣ୍ଡୀମାଳଶ୍ରୀ, ଗୋପୀବିଳାପ, ରାଜନଙ୍କୁ 
ଛଳ ଉକ୍ତି, ରାଜସଭା, ଗୁଣ୍ଡିଚାବିଜେ, ସମରତରଙ୍ଗ ଏବଂ ଚତୁରବିନୋଦ । ମଧ୍ଯଯୁଗର 


ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଗଦ୍ଯକୃତି ହେଉଛି ଚତୁରବିନୋଦ । 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବ ହେଉଛି ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ । ପୁରାଣ ଏବଂ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ ମଧ୍ଯଯୁଗର 
ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଆବେଗପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥରେ ଛନ୍ଦୋମୟ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଶୁଭେ; କିନୁୁ ଏସବୂର ସଫଳ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଉଛି ଚତୁରବିନୋଦ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୦ # ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ ବଡ଼ଜେନା ଖୋର୍ଧା ରାଜା 
ଦିବ୍ୟସିଂହଦେବ ( ୧୭ ୯୩-୧ ୭ ୯୮)ଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଥିଲେ (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ, ପୁ-୩୧ ୨) ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତି କବିଙ୍କ ଜନ୍ମ ଢେଙ୍କାନାଳର କାବରା 
ଗ୍ରାମରେ ୧୭୩୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଏବଂ ମୁତ୍ୟୁ ୧୭ ୯ ୫ରେ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି (ଚତୁରବିନୋଦ ସମ୍ପାଦନା, ପୁ-୩) ! ବ୍ଜନାଥଙ୍କ ରାଜଦତ୍ତ ଉପାଧ୍ବ ଥୁଲା 
ବଡ଼ଜେନା | ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତଠାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି ' ଚତୁରବିନୋଦ”ରେ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରାର ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ ବ୍ରଜନାଥ । ଏଥରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଆନନ୍ଦଦାନର 
ସମସ୍ତ ବିଭବ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥଲା | 

* ଚତୁରବି ନୋଦ” ର ଗଦ୍ୟସର୍ବ ସ୍ଵତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଆଲୋଚକ 
ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ ପଦ୍ୟସର୍ବସ୍ଵ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ଚତୁରବିନୋଦ ଏକ ବିସ୍ୟକର ରଚନା । ଚତୁରବିନୋଦ ପୂର୍ବରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂକୂ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭରୁପେ ସମାଲୋଚକମାନେ ଯେତେ ଦୃଢ଼ ଅଭିମାନ 
ପ୍ରକାଶ କଲେହେଁ, ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ଗଦ୍ୟ । ଏହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗଳର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଶିବଙ୍କ ମୁଖରେ; କିନ୍ଧୁ ଚତୂରବିନୋଦରେ 
ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷ ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ମେଲାଇ ଦେଇ ବିରାଟ ମହୀରୁହରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇଛି । ଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଯୁଗଯୁଗଧରି ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତିକରି ଆସୁଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚାରିତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣ ନ ଥଲା | ସେ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିବାର ଅବକାଶ ନ ଥଲା | ଆମର ସାମାଜିକ ନୈତିକ ଜୀବନ 
ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ କେତେ ବ୍ୟାପକ ସେ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ନିରାପଦ ନ ଥିଲା | ହୁଏତ କେତେକାଳ ପରେ କୌଣସି କୌଣସି କାହାଣୀ ବିଲୁପ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଉଥିଲା | 

ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ବିଦଗ୍ଧର ରସତୃପ୍ତପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ, ମୁଷିମେୟ 
ସଂଖ୍ୟକ ପଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ କବିତା ରଚିତ ହେଉଥିଲା | ଶ୍ରତି ସୁଖକର ପଦବିନ୍ୟାସରେ 
ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିର୍ଣ୍ଣତ ହେଉଥଲା; କିନୁ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ 
କୌଣସି ସଚେତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନ ଥଲା । କେବଳ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଆନନ୍ଦ ଦାନପାଇଁ ନୀତି ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଠ ଥଲା; କିନଧୁ ସେସବୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥଲେ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞା ୧୬୧ 
ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗରେ ସହାୟକ 
କାହାଣୀକୁ ଏକତ୍ର କରି ଗନ୍ଧ ପେଟିକାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 

ପୁର୍ବେ ଗଛ ସାଗରମାନେ ରାଜଦରବାରରେ ଲୋକଚିତ୍ତରଞ୍ଜନକାରୀ ଗଛ ବା 
କାହାଣୀ କହି ବିଳାସୀ ଅଳସ ରାଜଚିତ୍ତକୁ ଓ ପରିଷଦବର୍ଗଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦାନ କରୁଥିଲେ । 
ଆନୁମାନିକ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ହୁଏତ ବ୍ରଜନାଥ ନିଜେ ଏହିପରି କାହାଣୀସବୁ 
କେଉଁ କେଉଁ ଗଳ ସାଗରଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି ତାକୁ ଏକତ୍ର କରି କଥାସରିତ ସାଗର ବା 
ପଞ୍ଚତମ୍ତର ରୀତିରେ କଥକତା ସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀ ମିଶାଇ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶୀଳ୍ତମୂରି ଗଠନ 
କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଚତୁରବିନୋଦ କବିଙ୍କର ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରୟାସ ।” 
( ଚତୁରବିନୋଦ, ସଂ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପୁ- ୧୭/୧୮) | 

ଚତୁରବିନୋଦ ହେଉଛି ଚାରୋଟି ବିନୋଦର ସମାହାର, ଯଥୀ :- 
ହାସବିନୋଦ, ରସବିନୋଦ, ନୀତିବିନୋଦ, ପ୍ରୀତିବିନୋଦ । ପ୍ରୀତିବିନୋଦର ଶଠପ୍ରୀତି 
ଦୃଷ୍ଟପ୍ରୀତି, ସହଜପ୍ରୀତି, କାର୍ଯ୍ୟଘେନାପ୍ରୀତି, ପ୍ରବଳଶଠପ୍ରୀତି ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ମୋହନାଙ୍ଗ ଚାରୋଟିଯାକ ବିନୋଦ ଶୁଣାଇ ପ୍ରୀତିରେ ବଶୀଭୂତ କରିଛି | 
ଚତୁରବିନୋଦରେ କାହାଣୀର ଗ୍ରନ୍ଧନ ରୀତି ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍ରାର । କଳାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି ¦ ଏଗୁଡ଼ିକ ନୀତି ଉପଦେଶ, ରୂପକ, ରୋମାନ୍‌୍ସରେ 
ପରିପୂର୍ଣ । ହାସବିନୋଦ, ରସବିନୋଦ, ନୀତିବିନୋଦ, ପ୍ରୀତିବିନୋଦ ହେଉଛି 
ମୁଳଗଛର ଉପଗନ୍ଥ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଗଜରେ ଅନେକ ଶାଖାଗଛ ରହିଛି । ହ୍ରାସବିନୋଦରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଗଳ, ତା'ର ଗୋଟିଏ ଶାଖା ଗଛ ଏବଂ ଇତିହାସ ବିନୋଦ ନାମକ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗନ ରହିଛି । କେବଳ ହାସ୍ୟରସର ସଂଚାରପାଇଁ ଏହାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି | ରସବିନୋଦରେ ଗୋଟିଏ ମୂଳଗଛ ଏବଂ ତିନୋଟି ଶାଖାଗନଳ୍ଧ ରହିଛି । 
ନୀତିବିନୋଦରେ ତିନୋଟି ଶାଖାଗନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରୀତିବିନୋଦରେ ଗୋଟିଏ ମୂଳଗଳନ 
ସହିତ ଛ'ଟି ଗଳ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କାହାଣୀ କହି ଲେଖକ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସଂଯତ ଏବଂ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି ' ଚତୁରବିନୋଦଂ । 
ତଚ୍କାଳୀନ ଲେଖକଗଣ ପଦ୍ଯରେ ନିଜନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ଗଦ୍ୟରେ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କେହି ସାହସ କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁରବିନୋଦ ଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଏଥୁରେ 
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ଆଧୁନିକତାର ଶୈଳୀ ଓ ସଙ୍କେତ ରହିଛି । କବି ବ୍ରଜନାଥ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ କଥୂତ 
ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଚତୁରବିନୋଦରେ ଗଦ୍ଯର ଲଳିତ 
ବିଜାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେବେ ଏହା କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵରରେ ଅନୁରଣିତ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ :- 

“ ଏ ଗରୀତପଦକ ବୋଲୁଥାଇ, ଆଉ ପଚାରିଲେ କିଛି ନ କହଇ । ଏମନ୍ତେ 

କୁମାର ବେଦନା ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀ ଯାଇ ଦେଖିଲେ, ଏ କି ବେଦନା କି ଠଅରାଇ ନ 

ପାରିଲେ | ବଦ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଡକାଇ କହିଲେ, ˆ ତରୁଣକାନ୍ତର କି ଚେତନା ହେଲା 

ଦେଖ।” ବଦ୍ଯମାନେ ଦେଖି ବହୁତ ଉପାୟ କରନ୍ତେ କିଛି ଉଣା ନୋହିଲା । 

ବେଳୁବେଳ ବିରହ ବେଦନା ବଳବତ୍ତର ହେଲା | ଆହାର ନ ରୁଚିବାରୁ ଅଙ୍ଗ 

ଦୁର୍ବଳ ଦଶାକୁ ବହିଲା ।” 
“ ଚତୁରବିନୋଦର” ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି “ ମୋହନାଙ୍ଗ ବୋଇଲା 
ଉତ୍ତମ ତେବେ ମୁଁ କଥାଟିଏ କହିବି ତୁମ୍ଭେ ଶୁଣ । ପୂର୍ବେ ଶଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ରାଜାଙ୍କ ସଭାରେ ଚତୁରବିନୋଦ ନାମେ ଏକ କଥାଏ କହିଥଲେ, ମୁଁ ତାହା ଶୁଣିଛି । 
ହାସବିନୋଦ, ରସବିନୋଦ, ନୀତିବିନୋଦ, ପ୍ରୀତିବିନୋଦ ଏରୂପେ ଚାରିବିନୋଦ 
ହେବାରୁ ଏକଥା ନାମ ଚତୁରବିନୋଦ ଅଥବା ଚତୁରଲୋକଙ୍କ ବିନୋଦ ହେବାରୁ 
ଏଘେନି ଚତୁରବିନୋଦ ।” 

ଚତୁରବିନୋଦର ଭାଷା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧବ 
ପରି ସେତେଟା ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ପ୍ରେମର ବିଚିତ୍ରରୂପକୁ ଉପମା ଅଳଂକାରରେ ପରିସୂଟନ କରାଯାଇଛି- “ କାମ ପ୍ରବଳରେ 
ତ ମତ୍ତକାରୀ କରିଣୀ ପ୍ରାଏ ହୋଇଛନ୍ତି ।” ରୂପକ ଅଳଂକାର- “' କନ୍ଦର୍ପ ଅନ୍ଧାର, 
ଯହବନ ସମ୍ପଭି' । ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଂକାର- ଭାଷା କହିଲେ ଅମୂତ ବରଷଇ ! ହସି ଚାହିଁ 
ମୋହିବା ମନକଲେ ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତ ଯୋଗୀମାନେ ଯୋଗଛାଡ଼ି ଭୁଲିବେ ।” ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର 
‘ଆମ୍ଭେ ତ ଅବଳା ନାରୀ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଆଶା ବରଷା ନଦୀପରି । ରସପାଇଲେ 
ବେଳକୁ ବେଳ ବଢୁଥାଇ, କୁଳ ସରିକି ବୁଡ଼ାଇ |” 

ଚତୁରବିନୋଦ କଥୋପକଥନରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ଧର 
ପରଂପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ବଡ଼ଜେନା ଚତୁରବିନୋଦକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଗତି ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର । କେଉଁଠି ଏହି ଶୈଳୀ ଆଳଂକାରିକ ତ ପୁଣି କେଉଁଠି 
ଏହା ଲୌକିକ । ଗଛ ସାଗରର କଥକ ସୁଲଭ ଢଙ୍ଗରେ ଏହା ରଚିତ ¦ ବାକ୍ୟରଚନା 
ଏବଂ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ ବଡ଼ଜେନା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : 
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କଥା କାହାକୁ ବୋଲି କି ? 

ରସପୁର ବଦ୍ଯ ମୋତେ ପଠିଆଇ ଦେଲେ । 

ଏ ଦ୍ଵାରା ମୁଁ ପୋଡ଼ି ନାହିଁ ଆଉ କିଏ ପୋଡ଼ିଥବ ତାହା ବୁଝିଚାର ଆଜ୍ଞା ଆସନ୍ତୁ । 

ଆନନ୍ଦରେ ଟହ ଟହ ହୋଇ ହସିଲେ । 

ସେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ କାତର ହୋଇ ପ୍ରିୟ ସଖୀ ସୁହାଗୀ ଆଗେ କହିଲା 

ବୋଇଲା ଏ କି ଆଚମ୍ବିତ କଥା | 

ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ କଥନଭଙ୍ଗୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି- ବୋଲିକି, ପଠିଆଇ, ଟହଟହ, 
ବୋଇଲା ଆଦି ଶବ୍ଦ । ଗଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ପଦ୍ଯାତ୍ସକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବେଳେବେଳେ ଏହା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟାଧୁବର୍ଧନ ବୈଦ୍ୟ ରୋଗ ଆରୋଗ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ- “ କେବଳ ଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କଲେଟି ଏ ରୂପେ ମନୁମାନେ 
ଆରୋଗ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । କି କି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କି ? ନା, ଶନିଙ୍କି ଶ୍ୁଙ୍ଗାର, ଗୁରୁଙ୍କ ଅଙ୍ଗାର, 
ମଙ୍ଗଳଙ୍କ ଟେଳା, ରବିଙ୍କି ମୂଳା, ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଭେକ, ଶୁକ୍ରଙ୍କୁ ଜୋକ, ବୁଧକୁ ଚର୍ମ, 
ରାହୁଙ୍କୁ ରୋମ, କେତୁଙ୍କୁ ଗେଣ୍ଡା, ବାହୃଣିଆଙ୍କୁ କୁଣ୍ଡା, ଜଉତିଷଙ୍କୁ ନେଉଳ, ଦଞ୍ୁୁଆସିଙ୍କୁ 
ଶେଉଳ ।! ” 

ଚତୁର ବିନୋଦରେ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ସହିତ କଥତ ଭାଷାର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ 
ସାଧୂତ ହୋଇଛି | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଆବୃଭତିଧର୍ମୀ ହୋଇଛି- “ ହେମଲତା 
ମାଡ଼ିଛି କି, ବିଜୁଳି ଛିଡ଼ିଛି କି, ରତୃଶିଖା ବେଢ଼ିଛି, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ବଢ଼ିଛି କି ।” ଅନେକ 
ଅସମାପିକା କ୍ରିୟାର ସଂଯୋଗରେ ବାକ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବଡ଼ଜେନା ! ଆଣନ୍ତେ, 
ଆସନ୍ତେ, ଦେଖନ୍ତେ, ପୁରାଇ, ଓଟାରି ଆଦି ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା | ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶଜଶବ୍ଦର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା : ନାଥ, ଟହଟହ, 
ଦୁଜେ, ଅଗ୍ୟାନ, ନାଗିଲା, ଆଗ୍ୟା, ନିତ୍ୟାନି, ଜିଭ୍ୟା, ବିଡ଼ମ୍ମଣ, ସ୍ବାହାନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଚତୁରବିନୋଦରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସରଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । କିଂ ନାମ ?” 
କଥୋପକଥନରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଇଛି “ ଅୟଂ 
ଜାମାତା କସ୍ପିନ୍‌ ସ୍ଥିତ ?” 

ଚତୁରବିନୋଦରେ ମୋଟ ୧ ୮ ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଗନ୍ଧ, 
ନଟି ଉପଗଳନ୍ଥ ଏବଂ ଆଠଟି ଶାଖାଗଳ | ଚତୁର ବିନୋଦ ରଚନା ପରେ ଆଧୁନିକ 
କାହାଣୀ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଚତୁରବିନୋଦରେ ଉଚ୍ଚନୀଚ ସବୂଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ଯଥା :- ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକୁମାରୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ, 
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ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରର ସାଧବ, ସାଧବ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା, କଟୁଆଳ, ଦ୍ଵାରୀଚ ବୈଶ୍ଯ, ବୈଶ୍ଯକନ୍ଯା, 
ଜ୍ୟୋତିଷ, ବୈଦ୍ଯ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ନାପିତ, ଗଣିକା, ଶବର, ନାଟୁଆ, ଶୁଣ୍ଠୀ, ମାଦଳିଆ, 
ରାଜଗୁରୁ, ପୋଇଲି, କେଳୁଣୀ, ଗୋପାଳ, ବଣିଆ ପ୍ରଭୁତି ! 

ଚତୁରବିନୋଦ ଏକ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଗଳଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥିରେ ଗଣେଶ, ମହାଦେବ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବନ୍ଦନା ରହିଛି । ଲୋକଗଳର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଏଥରେ ଭରପୂର | ଲେଖକ 
ବଡ଼ଜେନା ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ସମଗ୍ର କଥାଗ୍ରନ୍ଛରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି | ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଶ୍ମଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଅଧ୍ବକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବି ବଡ଼ଜେନା ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ପାର୍ଶୀଚ କଥିତ ଏବଂ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବହୁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ବିଳପି 
ଉଠିଛି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- “ ମନେହେଲା, ଏ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ନୂହଇ, 
ନିଶାନାୟିକା ଅବା କଳାମେଘୀ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧି ନୀଳ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିହୋଇ ଅଭିସାର 
କରିବାକୁ ବାହାରିଲା ।” 

ଚତୁରବିନୋଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସନ୍ଧ୍ୟା, ସକାଳ, ନଦୀ, 
ପର୍ବତ, ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନା ଏଠାରେ ଚମକ୍କାର ରୂପ ନେଇଛି । ରସବିନୋଦର 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ସାହାଯ୍ୟରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି- “ ଏମନ୍ତେ ନିଶି 
ପ୍ରବେଶରେ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟନ୍ତେ କୃଷ୍ଣାଭିସାରୀମାନେ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲେ, 
ଚୋରମାନେ ଖନିତ୍ର ଘେନି ଚଳିଲେ, ଖଦ୍ୟୋତମାନେ ଉଡ଼ିଲେ, ନିଶାଚରମାନେ 
ବିହରିଲେ, ମନେହେଲା ଏ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ନୂହଇ, ନିଶାନାଯୟିକା ଅବା କଳାମେରୀ ଶାଢ଼ି 
ପିନ୍ଧି ନୀଳ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିହୋଇ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲା ।” 

ଚତୁରବିନୋଦର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ରହିଛି । ଏଥରେ ସମସ୍ୟାର 
ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସମାଧାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ 
ମନର ଭାବ ପ୍ରସାରପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | କଳ୍ପନାର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରୟାସଭଙ୍ଗୀ ୧୮ଟି 
ଯାକ ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶପଥରେ ଚତୁରବିନୋଦର 
ଭୁମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଧୁନିକ କାହାଣୀକଳାର ଉପ୍ପରିପାଇଁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବର 
ଏକ ମାଇଲଖୁମ୍ବ ସଦୃଶ । 
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ଚାଚେରୀଲୀଳା 


ଚାଚେରୀଲୀଳା ହେଉଛି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହି ପୋଥଟିକୁ 
ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ନୟାଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ | ଏହାର ପ୍ରଥମ ସମ୍ପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଡ. ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଚାଚେରୀଲୀଳା ହେଉଛି ଶରଣ ଦାସଙ୍କ 
ରଚନା | ପୋଥୁଟିର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥରୁ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାର କାଳନିର୍ଣ୍ଵୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମତତ୍ତଟ, ରାଗାନୂଗା ଭକ୍ତି, ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି 
ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଶରଣ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । 

ଶରଣ ଦାସଙ୍କର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ଚଳୁନାହିଁ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାର ନୂତନ ଦିଗଟି ଆବିଷ୍ପତ ହୋଇଛି | 
ଡ. ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି- 

“ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମନବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ କେଳିକଥା ପରିବେଷଣରେ ଚାଚେରୀଲୀନା ଗ୍ରନ୍ଧର 
ନୂତନତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରଚ୍ଛରଚନାର ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ନାହିଁ । ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶୈଳୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଘଟଣାରୁ ଏହାର ଆନୁମାନିକ ସମୟ ନିର୍ଧାରଣ କରାଯାଇପାରେ | ଗ୍ରନ୍ମଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଦୋଳୋତ୍ସବ କଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଲେଖାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଦୋଳୋସ୍ସବ କେବେଠାରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା, ତା'ର ସଠିକ ବିବରଣୀ ମିଳେନାହିଁ । 
(' ଚାଚେରୀଲୀଳା” : ମୁଖବନ୍ଧ ସଂ. ଡ. ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ !) 

ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରିବର୍ତେ ମଦନଗୋପାଳଙ୍କ ବିଗ୍ରହକୁ 
ଦୋଳମଣ୍ଡପକୁ ବିଜେ କରାଯା[୍ଟଅଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେ ଳିବର୍ଣ୍ଠନା ହେଉଛି ଗ୍ରନ୍ଛକାରଙ୍କ 
.ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବିଷୟ ଭାବେ ଆସିଛି ମଦନଗୋପାଳଙ୍କ ଦୋଳଯାତ୍ରା | 
ଏଥରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କ ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ରହିଛି :¦ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାଡ଼କୀ ହଜିବା 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବେ ଗୁହୀତ ହୋଇଛି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ତାଡ଼କୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୋଳ 
ଉତ୍ସବର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୟ ଭଳି ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ କାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀର ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ କାମାନନ୍ଦ 
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୧୬୬ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଯୋଗୀର ଶରଣାପନ୍ଵ ହୋଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ମୋହନବଂଶୀ ଏବଂ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳିରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ନିତେଇ ଧୋବଣୀ, ନାପିତୁଣୀ 
ଏବଂ ମାଲୁଣୀ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 

ଚାଚେରୀଲୀଳାର କାଳ : 

ଗ୍ରନୂକର୍ଭା ଶରଣ ଦାସ କୌଣସିଠାରେ ନିଜର ପରିଚୟ କିମ୍ବା ଗ୍ରନ୍ଛସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ନ ଥିବାରୁ ଏହାର ଜାଳ ନିର୍ଣଣୟରେ ଅସୁବିଧା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 
ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରିବତେ ମଦନଗୋପାଳଙ୍କୁ ଦୋଳମଣ୍ଡପକୂ ବିଜେ 
କରାଯାଇଛି । ଏସମ୍ପର୍କରେ ଶରଣ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ଏମନ୍ତେ ଫାଲଗୁନୀ ମାସ 
ଶୁକଳ ଏକାଦଶୀ ନିଶିରେ, ଭିତର ଫଗୁଅନ୍ତରେ ପ୍ରଭୁ ଚାଚେରୀ ଭ୍ରମରକୁ ଅନୁକୂଳ 
କଲେ ବିମାନ ମଣ୍ଡିଲେ, ଶ୍ରୀମଦନଗୋପାଳଙ୍କ ଶୋଭା କି କହିବା, ସମ କାହିଁ ପାଇବା, 
ଅଭିନବ କାମଦେବର ଶୋଭା, ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଛନ୍ଦେ ଉଭା, ମକର ଆକୃତି ପ୍ରଭାତ, 
ଦେବାଧ୍ୂଦେବରାଜ, ମୋହର ମୂରତି ସାଜ, ଶ୍ରୀଚରଣ ସରୋଜେ ମଞ୍ଜୀର ମଞ୍ଜୁଳ 
ଯୁଗଳ ପ୍ରଳମ୍ବା ।” 

୧ । ବୀମାନରେ ବିଜେ କରିଥିବା ମୁରି ଜଗନ୍ନାଥ ନୂହନ୍ତି ଏବଂ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ 
ଅଚନ୍ତି । ତେଣୁ ଡ. ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧରଚନାର ସମୟକୁ ୧ ୪୮୧ ଶକାବ୍ଦ 
ବା ୧୫୭୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦର ପରବର୍ଭୀ କାଳର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜ ମତକୁ 
ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ. ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି “ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
' ଚାଚେରୀଲୀଳା” ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ଏହା ମୋର ସିଛ୍ଧାନ୍ତ | ଏହାର କାରଣ 
ହେଉଛି ସପ୍ତଦଶଶତାହ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କୁ 
ଏକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟରେ (କେତୋଟିକୁ ବାଦଦେଲେ) ରାଧା ବା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାଇଁ 
(ଗୁରୁଜନସ୍ଥାନୀୟା) ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରବିରୁଦ୍ଧ ମାଇଁ ଭଣଜା 
ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରାରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାତ୍ସକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା | ଏଥୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଇଁ ବା 
ଗୁରୁଜନସ୍କାନୀୟା ନୁହନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଅଂଶରୁ ଜାତ ନୂହନ୍ତି ବରଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ପାର୍ବତୀ, ଦୁର୍ଗା, ସରସ୍ବତୀ, ଶଚୀ ଆଦି ରାଧାଙ୍କ ଅଂଶ ସମ୍ଭୂତା ରୂପରେ ଏଥରେ 
ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ କଳିତ ରାଧା କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡର 
ଭଶ୍ବରୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସ୍ଵରୂପଶକ୍ତିର ସାରହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି । ସେ ମହାଭାବମୟୀ ଜନ୍ମରୁ 
କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା ।” (ଚାଚେରୀଲୀଳା : ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ) । 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୬୭ 


୨ ! ଅଧ୍ୟାପକ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ ଏହାର ସମୟ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ମତକୁ ଡ. ପଟ୍ଟନାୟକ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି |! “ ଚାଚେରୀଲୀଳା ୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ହୋଇଥିଲେ (୧) ରାଧା ଓ ଚତ୍ରାବଳୀ ଏକ ନ ହୋଇ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ନାୟିକା ହୋଇଥାଆନ୍ତେ । 
( ୨) ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇ ନ ଥାଆନ୍ତେ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଂଶ ସମ୍ପୃତା ହୋଇ ନ 
ଥାଆନ୍ତେ । ସେ କୃଷ୍ଣ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଏବଂ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରଶ୍ବଵରୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତା 
ହୋଇଥାନ୍ତେ | (୩) ରାଧା ଆଜନ୍ସ କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା ହୋଇଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ତାଙ୍କଠାରେ 
ଅନମନୀୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥାଆନ୍ତା | ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଯେ କୌଣସି 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନୁଧ୍ଯାନଯୋଗ୍ୟ । 

୩ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୋଳୋସ୍ସବ ଲୀଳାର କାରଣ, ଅଥାତ୍‌ ତଡ଼୍‌କୀ 
ହଜିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଗୋପାଳଙ୍କ 
ଓଗାଳର ରଚନା ସମୟ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ | ତେଣୁ ଚାଚେରୀଲୀଳାର ସମୟ ୧୬ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ! ତେଣୁ ଚାଚେରୀଲୀଳାର ସମୟ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନିଶ୍ଚୟ ପରବର୍ଭୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର | 

୪ ।! ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି । ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ । 
କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କ ରକ୍ତିଣୀବିଭା ଭଳି ଏହା ଏକ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି । ଦନେଇ ଦାସଙ୍କ 
ପହଳି, ନରସିଂହସେଣଙ୍କ ଜଗଢ଼ମାଳିକା ପରି ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । . 

୫ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ଆମେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ, ଚତୁର- 
ବିନୋଦ, ରୁଦହସୁଧାନିଧ୍ୃ, ଚଇନିଚକଡ଼ା, ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା ଆଦିକୁ ପାଇଥାଉ । 
ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ କ୍ରମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଚାଚେରୀଲୀଳା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବ ଏବଂ 
ଚତୁରବିନୋଦର ମଧ୍ଯବର୍ରୀକାଳର ବୋଲି ମନେ ହେବ । 

୬ | ଚାଚେରୀଲୀଳାର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟ ମିଶା । ଏଥରେ ଉପମା, 
ରୂପକର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ଏହା ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ଏହା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ଵ ପରବର୍ରୀକାଳର । 

୭ | ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ “ରାହୀ ଦାମୋଦର” ବ୍ରତକଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ରତକଥାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ଚାଚେରୀଲୀଳା ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ 
ସୃଷ୍ଟି | 
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୮ ¦ ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ପରକୀୟାପ୍ରେମ, ତନ୍୍ରମନ୍ତ୍ର ବଶୀକରଣ 
ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟର ଫଳ ! 

୯ | ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଆଞ୍ଚଲା, ଆଏ, ଉଟ, ଉଲାଗ, ଉପୁଚି ଆଇ, କାଏ, 
ଥକିତ, ଧଉର୍ଯ୍ୟ ନିଅମ, ପଟୋଆର, ରଞ୍ଚଲା, ରାଉଛି, ଲେନ୍ତି, ଲେଛି, ସ୍ତନ, 
ସୋତୀ ଇଛୁଡ଼ି, ଇଡ଼ି, ହାଥ ଆଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

୧୦ | ଚାଚେରୀଲୀଳାର “ତ” ଆରମ୍ଭରେ ଥାଇ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ ପରି ବାକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଅଛି- “ତ ଏମନ୍ତେ ଆବର ଲାଗିହେଲେ । 
ମୁଦହସ୍ତ ଆଦି ସେବ କେ ଦୋଳା ଧଇଲେ | ଧୀରେ ଧୀରେ ପହଞ୍ଚାଇଲେ । ସର୍ବଲୋକେ 
ମିଳିଲେ, ହରି ହରି ଫୁକାରିଲେ, ଅବିର ଧୁଳି ଖେଳିଲେ ।” 

୧୧ ¦ ଚାଚେରୀଲୀଳା ଏବଂ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ ପାଖାପାଖି । 
ରୁଦ୍ରସୁଧୀନିଧ୍ : 

“ ଆହା ବାବୁ କନ୍ୟ ସେ, ରସେ ଜଗତ ମୋହିଲା । ପୂଥବୀ ଶୋହିଲା, 

ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧଉର୍ଯ୍ୟ ଉଡ଼ିଲା, ଅନଙ୍ଗ ପୟୋନିଧୂକି ଆସି କପିଳାସ 

କନ୍ଦରଯାକେ ବେଢ଼ିଲା, ତାହାର ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ କି ଭୂମିଗତ ସ୍ମିତି ? କି ମନୃଥ 

ରାଜାର କୋଦଣ୍ଡ ଭ୍ରାନ୍ତି; କି ବିଜୁଳିର କାନ୍ତି । କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଙ୍କ ମୋହିନୀ 

ଫାଶୀ ? ଜି ବିହି ନିର୍ମାଣ କଲା, ଲାବଣ୍ୟରାଣି, କି ଅନଙ୍ଗ ଅମୀୟପୂର୍ଣଣ କଳସୀ ? 

କି ଯୋଗୀଜନ ମନମୀନ ବଡ଼ଶୀ ? କି କାମିନୀକୂଳ କମଳ ବିଳାସୀ ?” 
ଚାଚେରୀଲୀଳା : 

୧ । “ନଳକୁବେର କହିଲା ଭୋ ସୁନ୍ଦରୀ ମକରଯାତ୍ରା ଅନ୍ତେ ବସନ୍ତରତୁ 

ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା | ଶିଶିର ସରିଲା, ତରୁ ପଲୁବିଲା, କୁମୁଦ ମଉଳିଲା, ସୁଶୀତଳ 

ବହିଲା, କୋଇଲି ଭାଷିଲା, ବନ ଶୋଭା ଦିଶିଲା, କୁମୁଦ ବିକାଶିଲା | ମାନନୀ 
ନିଜ ଭ୍ରତାରେ ରସିଲା, ବନକର୍ପୂର ମିଶାଇ ହସିଲା, ସୁବାସିତ ପବନ ବସିଲା । 
ଯୋଗୀ ଧଡଉର୍ଯ୍ୟ ଧ୍ବଂସିଲା ବିବେକୀ ଲସିଲା।” 

୨ | “ ତଦନ୍ତରେ- ସତ୍ୟଯୁଗେ ମରୁତସେନ ନାମେ ନୃପତି । ଧୀର ଧାର୍ମିକ 

ମତି ! ବଡ଼ ସୁନ୍ଦର ତା'ର ନିଳାବତୀ ନାମେ ଦୁହିତୀ । ଲକ୍ଷେ ଲକ୍ଷଣ ସେ 

କୁମାରୀ ବହଇ | ରୂପେ ଶଚୀ ସମ ନୁହଇ | ସ୍ଵୟେଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଜନ୍ସ । ରୂପେ ନାହିଁ 

ଆନ ସମ | ଏମନ୍ତେ ସେ କୁମାରୀ ପିତା କୋଳେ ଥଲେ !¦ ନାରଦ ପର୍ବତ ଏ 

ଦୁଇ ମୁନି ଯାଇ ସେ ସ୍ଥାନେ ମିଳିଲେ । ରାୟେ ଦେଖି ନମସ୍କାର କଲେ ।” 
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ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୍ଞ ୧୬୯ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚାଚେରୀଲୀଳାର ଭାଷାକୁ ଦେଖିଲେ ଏହା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂର ସମସାମୟିକ 
କାଳର | 
ଚାଚେରୀଲୀଳାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଚାଚେରୀଲୀଳା ଦେଉଛି ଏକ ଅପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ ! 
ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ପୋଥୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ମିଳିଛି, ତନୃଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନ 
ଅଧୂକାର କରିଛି ଚାଚେରୀଲୀଳା ! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରାକ୍ରୀତିକାଳୀନ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ, 
ଅଳଙ୍କାର ସମାବେଶ, ରସସ୍କୁରଣ ଦେଖାଯାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦେହବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କାଳନିକ ଓ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ଓଡ଼ିଶୀ 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ପରମ୍ପରାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ବହୁ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସେହି ପରମ୍ପରାର ଏକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି  ଚାଚେରୀଲୀଳା? । 

 ଚାଚେରୀଲୀଳା'ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କେଳିବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଏକା କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ପରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣ କେଳିବର୍ଣ୍ତନାର ରୂପ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କଳାକଉତୁକ, 
ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଲାଭ 
କରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ କିଛିଟା ନୂତନ ସ୍ବାଦ ବହନ କରିଛି । 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପରେ, ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଡ. ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି- “ ଏଥିରୁ 
କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ ଓ ବାସ୍ତବ ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ନିପୁଣ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଦୋଳଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବଳିତ 
ରଚନା ଭାବେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ।” (ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ମା୍ଚ- ୧୯୮୪) ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ନର ସାହିତ୍ଯିକ ଭାବସମ୍ଚଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି “ ଚାଚେରୀଲୀଳାର ଭାଷା ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ, ଗଛ କଥନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିଳାସ, ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଵ ବ୍ରତ କଥା ଭଳି ଏହା ଏପରି କୁଶଳତାର 
ସହିତ ଲେଖାଯାଇଛ, ଯାହାକୁ ଗଦ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଲୋକେ ଶୁଣି ଶୁଣି ଉପଭୋଗ 
କରିବେ ଏବଂ ପଦ୍ୟପୀଠର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବେ !” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ) 

ଚାଚେରୀଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପୂର୍ବ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦୋଳଯାତ୍ରାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶରଣ ଦାସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରଭୁ ଚାଚେରୀରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି । ପଟୁଆର 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଘଣ୍ଟ, ଘଣ୍ଟା, ମାଦଳ, ତୁରୀ ବାଜୁଛି । ଗୋପାଳଗଣ ଲଡଉଡ଼ି 
ଖେଳୁଛନ୍ତି । ଅବିର ବୋଳାବୋଳି ଚାଲିଛି । ଶରଣ ଦାସ ମଦନ ଗୋପାଳଙ୍କ ଶୋଭା 
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୧୭୦ ॥ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଅଭିନବ କାମଦେବଙ୍କର ଶୋଭା, ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ 
ଛନ୍ଦେ ଉଭା, ମକର ଆକୃତି ପ୍ରଭା, ଶ୍ରୀଦେବାଧ୍ଵଦେବରାଜ, ମୋହନ ମୁରତି ସାଜ, 
ଶ୍ରୀଚରଣ ସରୋଜେ ମଞ୍ଜୀର ମଞ୍ଜୁଳ ଯୁଗଳ ପ୍ରଳମ୍ବ ଭୁଜଦ୍ୃୟ ନବରତ୍ନ ବଳୟ 
ମୁଦ୍ରିକାୟେ, କଟୀତଟ ଘଣ୍ଟି, ତପନତର ନିନ୍ଦିତ ପୀତପଟ, ନବରତ୍ନ କାଞ୍ଚନ 
କାଞ୍ଚନାମରଞ୍ଚତ, ଅନୁପମ ବକ୍ଷସ୍ଥଳ ଶ୍ରୀବଚୁଲାଞ୍ଚନ । କର୍ପୂର ଚୁଆଚନ୍ଦନ ଅମ୍ଳାନ । 
କଉସ୍ତୁଭ ହାର ଉଦାର ବର୍ଝ୍ଳ ମୁକୂତାମାଳ ହୃଦୟ ! ମୁରଲୀ ମନୋହର ବିମ୍ବାଧର, 
ନାସେ ମୋତିବତ, ମକରବେଷିତ, ମଧୁମୁତି ରୁଚିରୁଚିର ସର୍ବାଙ୍ଗ କର୍ପୂର ଅବିର, 
ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହାସ ନୟନ ଅଳପ ଅପାଙ୍ଗ ବକ୍ର ।” 

କବି ଶରଣ ଦାସ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ନାୟିକା ରାଧାଙ୍କ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବୃକ୍ଷଭାନୁଙ୍କ କନ୍ଯା, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ପତ୍ନୀ ଏହି ରାଧାଙ୍କ 
ରୂପମାଧୁରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି “ ମୁଖେ ଶଶୀ ଷୋଳକଳା । ଶୋଭା ଅଖିଳ ମନ 
ମୋହିଲା । ରମ୍ଭାସଖୀ ଆମ୍ଭର ଦାସୀପଣକୁ ସମନୋହିଲା । ସେ ବୃଷଭାନୁ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ଝିଅ । ଶିରୀଷ ପୁଷ୍ପ ସୁକୁମାର ଦେହ । ସିଧ୍ଯମୁନି ଦେଖିଲେ ବିକାର ବାଧଇ | ଅପାଇ୍ଗଂ 
କିଞ୍ଚତ ମାତ୍ରେ ମଦନ ଅଖିଳନକୁ ସାଧଇ । ପାଦ ତଳେ କୋକନଦ ରୁଚିର ବଳଇ | 
ଆଣ୍ଢେ ଚାଲିଲେ ରୁଧ୍ୟର ଗଳଇ | ହଂସୁଲୀ ତୁଳର ଅଳସାଇ ତନୁ । ଦୀପ ଅନଳ 
ତେଜକୁ ମଣଇ ଭାବୁ !” 

ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଢଗଢମାଳି, ପହଲି, ଗୁଣିଗାରୁଡ଼ି, ବଶୀକରଣ ଆଦି ବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଶରଧାଙ୍କୁ ଭେଟିବାପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀଠାରୁ 
ମୋହନବଂଶୀ ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାପିତୁଣୀ, ମାଲ୍ୟାଣୀ 
ଆଦିଙ୍କ ସହାୟତାରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ 
ରହିଛି । ପୋଥରର କିଛି ଅଂଶ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ କେଳିବର୍ଣ୍ଣନାର ପୂର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର ଏଥରୁ 
ମିଳେନି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଭେଟିବାପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁସବୁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୌକିକ ହୋଇଛି । ଦୋଳୋତ୍ସବର ଫଗୁ ଓ ହୋରି, ମନ୍ତ୍ରନ୍ତ୍ର 
ତନ୍ତ୍ରସାଧନା, ନେତେଇ ଧୋବଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ, ନାପିତୁଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମାଲୁଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଆଦି ଚାଚେରୀଲୀଳାର କାହାଣୀକଳାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାଚେରୀଲୀଳା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ କେଳି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ନୂତନତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳି, ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦୋଳଉତ୍ସବ, ରାଧା ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ବିବାହ ଆଦିରେ କାବ୍ୟକବିତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଛନିକତାର 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ୍ଚା ୧୭୧ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ରତୁବର୍ଣ୍ନାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ 
“ ବସନ୍ତ ରତୁ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା । ଶିଶିର ସରିଲା, ତରୁ ପଲୁବିଲା, କୁମୁଦ ମଉଳିଲା, 
ସୁଶୀତଳ ବହିଲା, କୋଇଲି ଭାଷିଲା, ବନ ଶୋଭା ଦିଶିଲା, କୂମୁଦ ବିକାଶିଲା, 
ମାନିନୀ ନିଜ ଭ୍ରାତାରେ ରସିଲା, ବନକର୍ପୂର ମିଶାଇ ହସିଲା, ସୁବାସିତ ପବନ ବାସିଲା ।” 

ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ- 
“ ଶୁଣି ରାଧା ହରଷ ହେଲେ, ସଖୀ ସଙ୍ଗେ ଗବାକ୍ଷ ମାର୍ଗେ ପତିଙ୍କି ନିରେଖି ଚାହିଁଲେ । 
ଖେଦ ତେଜିଲେ, ଆନନ୍ଦରେ ମଜିଲେ, ତଦନ୍ତରେ ବୃଷଭାନୁ ଆସି ପାଛୋଟି ଘେନିଗଲେ | 
କୁମାରୀ ଆସି କୁମର ଗଳାରେ ବରଣମାଳା ଦେଇ ବରଣ କଲେ | ନାରୀମାନେ ହୁଳହୁଳି 
ଦେଲେ । ବରଯାତ୍ରା ଚରଣ ପଖାଳି ଦିବ୍ୟ ଆସନେ ବସିଲେ ।!” 
ଚାଚେରୀଲୀଳା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦୋଳଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀର ମାନସିକତା 
ଉପରେ କବି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଲୌକିକ ଏବଂ ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇଛି । 
ଢଗଢମାଳି ଶୈଳୀରେ ଏହା ରୂପ ନେଇଛି । 
୧। କେ ବୋଲଇ ଆଲୋ ଭାଇ ଲୋ 
ଭିଡ଼େ ନ ପାରିବା ଯାଇ ଲୋ 
ଏହି ଆଡ଼େ ଆମ୍ଭେ ମାଇପଙ୍କ ମେଳେ 
ଆସିବା ଶ୍ରୀମୁଖ ଚାହିଁ ଲୋ । 
୨ । କେ ବୋଲଇ ଆଲୋ ଅଜା ଲୋ 
କିଣୁ କିନା ଫେଣା ଖଜା ଲୋ 
ପୁଅ ଖେଳିବାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ କିଣିମା 
ବଣା କରି ମତେ ନ ଯା ଲୋ ! 
ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଉପମା ଏବଂ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାରର ସମାବେଶ ଦେଖାଯାଏ । 
ଶରଣ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ପ୍ରଭା, ଧରଣୀ ଶିରକୁ ସେ ତ କୁସୁମ ଗଭା × × 
ବିଚିତ୍ର ସେ ପୁର, ଅତି ମନୋହର | ଆଡ଼ ଉହାଡ଼, ଦାଣ୍ଡ କମ୍ପ । ବିଚିତ୍ର ପୂର ଧାଡ଼ି 
ଧାଡ଼ି, ଦର୍ପଣର ବାଡ଼ । ମର୍କତର ପାଣି ଘାଟିଆ । ପାଟ ଫୁଲି ଶୁଆ ପଢ଼ନ୍ତି ସୁବର୍ଣ୍ଣର 
କ୍ରିକାଠିଆ । ଚନ୍ଦନକାଠର ଟାଳ | ତେଜପତ୍ର ଛାଏଣି । ଝଡ଼ା କରି ଖଞ୍ଜିଲା ନାନା 
ରତ୍ଧମଣି, ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ପନ୍ତି ପନ୍ତି ।” 
ଶରଣ ଦାସ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ | କାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀ ବିଭିନ୍ନ: 
ବିଦ୍ୟାରେ ଧୁରୀଣ ଥଲା | ଗ୍ରନ୍ଧାକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାମତେ ଏହିସବୁ ବିଦ୍ୟା ହେଲା- “କି କି 
ବିଦ୍ୟା, ଥମ୍ଭନନ ମୋହନ, ବଶ ଉଚ୍ଚାଟନ, କୁହୁକ, ଅନ୍ତଲୀନ, ଗୋଟିସାଧନ, ଦୂରଦୃଷ୍ି 
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ଅଞ୍ଜନ, ଉଡ଼ାଣ, ଚୂଡ଼ାଣ, କାରଣ, ମାରଣ, ଗାରେଡ଼ି ଧାରଣ, ବାରଣ, ମୁଦ୍ରା ଆଧ୍ଯାନ, 
ସନ୍ଧାନ ଦୃଶ, ଅଦୂୃଶ, କହୁଣୀକୁଟି ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା, ଭୂତଲଗା, ଦ୍ଵାରଜଗା, ମହାଖଳା 
ବିଦ୍ଯା ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମାୟା, ରାବଣଛାୟା, ଘଟଯୋଗ, ବଟଭୋଗ, ସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର, 
ମୁଳିକା, ସଂଯୋଗ ଏ ଆଦି ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ସମ୍ଭୂତ ।” 

ଦୋଳଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶରଣ ଦାସ ବିଭିନ୍ନ ସେବକମାନଙ୍କର ନାବ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି “ ସେବାୟତ, ତଳିଓରୁ, ଭିତର ଓରୁ ମୁଦହସ୍ତେ ପତ୍ରୀ ପନ୍ତି ବଡ଼ ଗରେଆ 
ବଡ଼, ପ୍ରସାଦ ବଡ଼, ପାଇକ, ଲେଙ୍କା, ବେହେରା, ଜଉତିଷ, ପରିକ୍ଷକରଣ, ଚାଙ୍ଗଡ଼ାକରଣ, 
ଚାଙ୍ଗଡ଼ା ମେକାଇପ, ଭଣ୍ଡାର ମେକାଇପ, ଚନ୍ଦନ ଘୋରା ଘଟୁଆରୀ, ତୋଟାବାଡ଼ 
ଗୋଛାଇତ ମାଳୀ, ପାଳିମାହାରୀ, ସୁଆର, ମହାସୁଆର, ସୁଧ୍ଯ ସୁଆର, ମହାରଥା, 
ଦଇତାପତି, ଗୁହାରିପନ୍ତି, ବଢ଼ାପନ୍ତିୟ ତୋଳା ଜଳଚବୁହା ଯତି, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ମହାଦାସୀ, 
ବଇଷମ, ଖଟଣି ସାମନ୍ତ, ଏ ଆଦି ବାସ୍ତରୀ ନିଯୋଗ, ଯେ ଯାହା ସେବାରେ ଯୋଗ, 
ଛାମୁରେ ଧୋଅ ପଖାଳ ହୋଇ ବଜା ହେଲା, ନାନା ଉପଶୀତଳ ଭୋଗ।” 

ଶରଣ ଦାସ ଶ୍ରୀଛାମୁରେ ଲାଗି ହୋଇଥବା ଭୋଗର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ପଣା, ଫେଣା, ଶାକର, ଲଡ଼ୁ, ଶିଙ୍ଗଡ଼ା, ଖଇ, ଦହି, ଘଷା, ପାଣି, ଅଦା 
ପାଚେଲୀ, ସରଅଧାମ, ଦୂଗୁଣି, ତିଗୁଣି ବହୁଳ, ଗୋଟିକା ଚମ୍ପା, ତାଗରା ଛେନାମଣ୍ଡା 
ନବାତ ଗୁଣ୍ଡ, ଡାଳୁଅ ଚୂଡ଼ା, ଅମୃତ କୁଣ୍ଡ ଅମ୍ପତମଣ୍ଡା, କେରାମାଣ୍ଡୁଅ, ମନୁହର ଖଜା, 
ଡାଳିମ୍ବ ଗଜା, ଖଣ୍ଡି ଖଣ୍ଡି ଅଦା, ଆମ୍ଭ କଷି, ଟଭା, ନାରଙ୍ଗ, କମଳା, ନାରଙ୍ଗ, 
କରମଙ୍ଗା, ଦାରାକ୍ଷଫଳ, ଖଣ୍ଡ କଦଳୀ, ଇକ୍ଷୁକର୍ପୂର, ନାନା ଫଳଭୋଗ, ପାକ ଭୋଗ, 
ଘୃତ ଖଣ୍ଡେ ସଂଯୋଗ । 

ଦୋଳଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଥଲେ । 
ଶରଣ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ “ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼, ଗଉଡ଼, ଦ୍ରାବିଡ଼, କର୍ଣ୍ଣାଟ, ମରହଚ୍ୀ 
ଗୁଜୁରାଷ୍ଟ୍ ସଉରାଷ୍ଟ୍ର ନେପାଳ, ଡାହାଳଗଳ, କୁଞ୍ଜଗଳ, ନିର୍ଝର, ବଇଦେହୀ, ମଣ୍ଡଳ, 
ଶାଖାମଣ୍ଡଳ, ଭାଖାମଣ୍ଡଳ, ବିଜଏମଣ୍ଡଳ, ଚୋରମଣ୍ଡଳ, ବିଦଵାନ ନଗର, ରାଧୀ ନଗର, 
କଜୁଣ୍ତି ନଗର, ଯାଜ ନଗର, ଏକ ସଖା ନଗର, ମାଳବ, ମଗଧ, ନଇଷଧ, କାଶୀ, 
ବାରଣାଶି, ରଣା, କାଞ୍ଚକାମଞ୍ଛ, ଜୟନ୍ତ ମଗଧ, ମଘଦେଶ, ମଛ ଦେଶ, ପଞ୍ଚାଳ 
ଦେଶ, ହସ୍ତିନା, ବାରୁଣା, ଜେନାବଳିପାଟଣା, ଗୟା, ପ୍ରୟାଗ, ଏ ଆଦି ଜମ୍ବୋଦୀପ 
ନବଖଣ୍ଡ। ଛତିଶମଣ୍ଡଳ, ଶ୍ବେତଦୀପ, ଶାକଲ୍ୟଦୀପ, କୁଶଦୀପ, କ୍ରୋଞ୍ଚଦୀପ, 
ଶାମଳିଦୀପ, ପୁଷ୍ଠରଦୀପ, ପାରୋଦୀପ, ସିଂହଳଦୀପ, ରାମେକଦୀପ, ଲଙ୍କାବିଲଙ୍କା 
ଏ ଯେତେ ଦିପ।” 
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ଅଳଙ୍କାର, ଭାଷା, ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ, କାହାଣୀଗ୍ରନ୍ନ ରୀତି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଚାଚେରୀଲୀଳା ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ଯଗ୍ରନ୍ଧ ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ଚାଚେରୀଲୀଳାର ଧର୍ମମତ : 

ଚାଚେରୀଲୀଳା ହେଉଛି ଏକ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ। ଏଥରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଧ ରହିଛି, ସେସବୂ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଥମଟି 
ମାନବୀପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଦୈବୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ଚୈତନ୍ୟ ପରିକଳ୍ପିତ 
ସଂପ୍ରଦାୟର । 

ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମାନବୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏଠାରେ ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାଇଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ବଡ଼ । ସେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଭାଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କର ପତ୍ନୀ । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ନଂପୁସକତାପାଇଁ ରାଧାସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ବିତସ୍ପହ । 
ସେ ଏଠି ପରକୀୟା ନାୟିକା, ଚତୁରୀ ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳା । ସେ ଲୋକ ଅପବାଦକୁ 
ଭୟ କରନ୍ତି; ମାତ୍ର ଗୋପନ ପ୍ରୀତିରେ ଧୁରନ୍ଧରା | କୃଷ୍ଣ ଏଠି ସାଧାରଣ ଗୋପାଳ । 
ଉପଭୋଗର ବାସନା ତାଙ୍କଠାରେ ତାବ୍ର | ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ସେ 
ଯନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ଟ ମନ୍ତର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମାନବୀ ନୂହନ୍ତି । ସେମାନେ ଦୈବୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ଜ୍ଞାନ ମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଧରଣର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଏଠି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଯୋଗତତ୍ତ୍ବର ଉପାସକ | ସେ କାମାତୂର ନୁହନ୍ତି । ସେ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଯୋଗୀ |! ଅଧ୍ଧାତ୍ୟୁ 
ସାଧନାର ଅବତାର । ଯୋଗ ବଳରେ ଯେ କେହି ତାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ କରିପାରେ | 
ସହସ୍ରଦଳ ଚକ୍ରରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ରୂପ | ଏଠି ରାଧାକୃଷ୍ଣ କଳ୍ନାଠାରୁ ବହୁ 
ଦୂରରେ | ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଯୋଗମାର୍ଗରେ ପାଇ ହୁଏ । 

ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଚୈତନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟର | ଡଃ ଆଶୁତୋଷ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଏମାନେ 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡଚରଶ୍ଵର ଓ ଭଶ୍ଵରୀ, ନିତ୍ଯଗୋଲକ ସ୍ଥଳୀରେ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ ଦିବ୍ୟ 
ପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରକଟିତ । ସେହି ପ୍ରେମଲୀଳା ସନ୍ଦର୍ଶନପାଇଁ ସେମାନେ ମର୍ଚ୍ୟରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥୁଲେ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର କୃଷ୍ଣ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ, ପୁରୁଷୋରମ ସୁଲଭ ସମସ୍ତ 
ସଦଗୁଣାବଳୀ ଏବଂ ଅନୁପମ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରକଟିତ । ଶ୍ରୀରାଧା ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପ ଶକ୍ତିର ସାର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶଲ୍ତିରୂପା । ସେ ଭକ୍ତାଭିଷ୍ଟ ପ୍ରଦାୟିନୀ, କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା, 
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୧୭୪ ଜା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ସମସ୍ତ ଜଗତ ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ପନ୍ଟ ତାଙ୍କ ରୂପଶୋଭାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ, ଆଜନ୍ଲରୁ 
ତାଙ୍କଠାରେ କୃଷ୍ଣାସକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ !” 

ଚାଚେରୀଲୀଳାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ! ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । ଏହାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡ. ପଟ୍ଟନାୟକ କହିଛନ୍ତି “ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛର ରଚନା (ଖ୍ରୀ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ] ବେଳକୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳି ସାହିତ୍ୟରୁ ଅପସରି ଯାଇ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
କେଳି ଥାଇ ଧ୍ୂରେ ଧରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା | ଏହି ପରିବର୍ଭନ କାଳର ଏହିଭଳି 
ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଚାଚେରୀଲୀଳାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳି କଥାରେ 
ଚିତ୍ରିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏଥିରେ 
ଦିଆଯାଇଥିବା ଦୋଳୋସତ୍ସବ ଲୀଳାର କାରଣ ( ତାଡ଼କୀ ହଜିବା ଉପାଖ୍ଯାନ) 
ଅଚ୍୍ତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳରେ ( ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ) ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଧରଣର ଲୋକକଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, କାରଣ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ ।” 

ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ଶରଣ ଦାସ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଅବତାର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି, “ ହରିହର ଆଜ୍ଞା ଦେଲେ ହେ ଚନ୍ଦ୍ର ତୁମ୍ଭେ ସମୋଦ୍ରସେଣ ଘରେ ଜନ୍ମ 
ହେବ । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ନାମ ବହିବ । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ନାମ ବୋଲାଇବ ନଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗେ 
ନଂପୁସକ ବୋଲାଇବ । ହେ ଚଞ୍ଚଳା ! ତୁମ୍ଭେ ବୃଷଭାନୁ ଘରେ ଅବତାର ହେବ । 
ରାଧା ନାମ ବହିବ । ଚନ୍ଦ୍ର ସେଣା ଭାର୍ଯ୍ୟା ହେବ ।” 

ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରକୀୟା । ପ୍ରୀତି ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଏଠାରେ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିପାଦିତ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ପରେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି ସହିତ ରାଗାନୂଗା ଭଲ୍ତିର ବିଚିତ୍ର 
ମିଳନ ଘଟିଛି ବୈଷ୍ଣବୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ । ତା'ର ଏକ ରୂପ ହେଉଛି ଚାଚେରୀଲୀଳା | 
ଏଠାରେ ଦୈବୀଚରିତ୍ର ସହିତ ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନଳକୂବେର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୋହନାବତୀ ଶୁଣିଛି । ନଳକୂବେର 
ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦୋଳ ଉତ୍ସବ ବିଷୟ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛି । ଚାଚେରୀଲୀଳାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ମଦନଗୋପାଳଙ୍କ 
ଦୋଳଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବେ ଚାଚେରୀଲୀଳାର 
ମହତ୍ତ୍ବ ସୁରକ୍ଷିତ | 
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ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର ସର୍ବଶେଷ୍ଠ ସ୍ଵାକ୍ଷର ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ | ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନର ଅଧ୍ବକାରୀ । ଗଂଜାମ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଏକ କରଣ 
ପରିବାରରେ ୧୭୮ ୫ରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ | ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ତତ୍ତ୍ବକୁ ସରଳ ଭାଷାରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପା୍ଥିବ ପ୍ରୀତିଲୀଳାକୁ 
ସେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଇଥିଲେ | 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରୀତିର ମଧୁର ସମନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସୁଲଳିତ ପଦାବଳୀର ସାଟଙ୍ଗୀତିକ ମୂହୁନା ଜନମାନସକୁ ବିଭୋର 
କରିଥାଏ । ଏଥରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅର୍ଥାଡ଼ମ୍ମର, ଶହଦପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଶ୍ୁଙ୍ଗାରର ତୀବ୍ରତା, 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । “ କାବ୍ୟଯୁଗର କ୍ରମବିଲୟ ଓ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର କ୍ରମ ଆବିର୍ଭାବ ସନ୍ଧି କ୍ଷଣରେ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସମୁଜ୍ବଳ ନିଦର୍ଶନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଶତାଧ୍ଵକ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଗୀତି କବିତାର 
ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ କେବଳ ନୁହଁନ୍ତି, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବା ଅପାର୍ଥିବ ଲୀଳାର 
ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସୁପରିଚିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ତ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନର ବିରାଟ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ରାଗାନୁୂଗା ପ୍ରୀତିତତ୍ତ୍ରର 
ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ସରଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ | ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା 
ଯୋଗୁ ପଦାବଳୀ ହେଉଛି ଉତ୍କଳଭାରତୀଙ୍କ କଣ୍ଡଶୋଭିତ ସୁରଭିତ କୁସୁମମାଳା । 
କବି ସହଜ, ସରଳ, ଛ ନ୍ଦୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ମହାଭାବର ଉଦ୍‌ଗମନ କରାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର କବିତ୍ଵର ସ୍ଵଚଜଳ ବିକାଶ ଘଟିଅଛି । ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ | ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୀତି-କବିତା ସାରସ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ।” 
(ମଧ୍ଯଯୁଗ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିଃ ଡ. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ପୁ- ୧୩) | 

ଗୋପାଳକୂଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀ ଥିଲା ଗତାନୁଗତିକ ରଚନାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ଏହି ପାଠରେ ମନପ୍ରାଣକୁ ଆପ୍ଡୃତ କରିପାରିଥୂଲା । ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
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୧୭୬ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ- “ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲେଖନୀ ଅନୁଭବର 
ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବେଗ ଓ ପ୍ରେମର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ ଭିତର ଖାଣ୍ଟି ମାନବିକ ପ୍ରେମକୁ 
ହିଁ ଦେଇପାରିଛି ଦୈବତ ମହିମା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରାଶିରାଶି କୃଷ୍ଣଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ ଭିତରେ କେବଳ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୀତିଗୁଛୁରେ ହି ରାଧାକୃଷ୍ପଙ୍କର 
ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଚିତ୍ରଲୋକକୁ ଉଠିପାରିଛି ! କେବଳ ତାଙ୍କରି କବିତାରେ ହିଁ ରାଧା ଓ 
କୃଷ୍ଣ ଏବ ମନୋରମ ରୂପକାର ଦୂଇ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ରଚନାରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଯୌନସୁଖାତୁର ଦୁଇ ଇତର 
ନରନାରୀ ମାତ୍ର !” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୂ-୭୦) । 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ରସଭିତ୍ତିକ ନ ଥିଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ଥଲା | କୂଳଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ 
ଦର୍ଶନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିଥଲା | ସେ ତା'ରି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଇଥଲେ | 
ଶୁଣୀଯାଏ ୭୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ ୧୮୬୩ରେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଥଲେ । 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରର ମୁଳ ହେତୁ ଥଲେ ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ | ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାତଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ( ୧) ଦାୟିକା, ( ୨) ଚଉତିଶା, (୩) 
ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା, ( ୪) ଚଉପଦୀ, ( ୫) ମନଃଶିକ୍ଷାମୁଳକ, ( ୬) ବାସଲ୍ୟ ଭାବାତ୍ୃକ, 
(୭) ମଧୁର ରସାତ୍ଧକ ଓ ବୈଷ୍ଣଠବପଦାବଳୀ | 

କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଆଲୋଚକ ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି “ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ବା ମହାକାବ୍ୟର 
କବି ନ ଥଲେ, ସେ ଥଲେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ବା ଖଣ୍ଡକବିତାର କବି । ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସରେ ରୀତିଯୁଗ ବା କାବ୍ୟଯୁଗର କବି ଥଲେ ହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ସମୀକ୍ଷକ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର କାଳକୁ ' ସଙ୍ଗୀତଯୁଗ” ବା ଖଣ୍ଡକବିତାର ଯୁଗ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏପରି ନାମକରଣ ଅଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସମକାଳରେ ତଥା ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବ ଓ ପରକାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ରଜବିହାରୀ 
ରାଜସିଂହ ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଞ୍ଜ, ବନମାଳୀ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର, ଗୌରହରି ପରିଛା, ଗୌରଚରଣ ଅଧୂକାରୀ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କବି 
କଷୁଦ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ବା କବିତା ରଚନାର ପ୍ରତୁଳ ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲେ | ସେହି ପ୍ରବାହ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମର୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଥିଲା” ( ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ ପରିକ୍ରମା: 
ସମ୍ପାଦନା ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ପୁ-୪୩/ ୪୪) । 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୭୭ 


ଦାୟିକା ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ ବା ସମ୍ବାଦ । ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏହା ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନବାନୂୁରାଗ 
ଘେନି ଦୁଇଗୋଟି ଦାୟିକା ଏବଂ “ ଶୁକଶାରୀ ଦୃନ୍ଦ୍ଝୀ ନାମରେ ଏକ ଦାୟିକା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି | ' ଶୁକ-ଶାରୀ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ' ଶୁକ ଏବଂ ଶାରୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପକ୍ଷ 
ସମର୍ଥନ କରି ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ୧୪ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ରାଗାନୂଗା 
ପ୍ରୀତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | 

ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା ହୋଇଥବା ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- 
ବିଳାପ ଚଉତିଶା, କୃଷ୍ଣନାମ ରତ୍ନମାଳା ଚଉତିଶା, ମନଃଶିକ୍ଷା ଚଉତିଶା, ଜାଛଫୁଲ 
ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । ମନଃ ଶିକ୍ଷାରେ ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତିରେ ନିମଜିତ ହେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଳାପ ଚଉତିଶାରେ 
ଜନୈକା ଦାସୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ସେବାସୁଖ ଆଦି ସ୍ମରଣ କରି ଶୋକ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । କୃଷ୍ଣନାମ ରତ୍ସମାଳା ଚଉତିଶାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ ଗୁଣରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଚଉତିଶାବ୍ୟତୀତ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯଶୋଦା 
କୋଇଲି ଏବଂ “ ଜଳଦପ୍ରତି' ନାମରେ ଦୂଇଟି ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା । ଯଶୋଦା କୋଇଲିରେ 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସସଲ୍ୟମମତା ବିଳପି ଉଠିଛି । ' ଜଳଦପ୍ରତି”ରେ ପ୍ରେମିକାର କଥା ମନେ 
ପକାଇ ପ୍ରେମିକର ଖେଦୋ୍ରି ପ୍ରକାଶିତ । 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବହୁ ଚଉପଦୀ ଆମର ଦୃ୍ଝିଗୋଚର ହୁଏ । ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା ଏହାକୁ “ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ” ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଶହରୁ ଅଧକ 
ଚଉପଦୀ କବି ରଚନା କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଡ. ବେହେରା 
ଏହାକୁ ନିମ୍ବମତେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- 

ଚଉପଦୀ 


TCO OO: 


( ୧) ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ (ଗ୍ରାମ୍ୟରସର) (୨) ଧର୍ମୀୟ ( ବୈଷ୍ଣବାନୁରାଗ) 
NO 


(କ) ଗୌରଚନ୍ଦିକା (ଖ) ମନଃଶିକ୍ଷା (ଗ) ବାସଲ୍ୟ ଭାବାତ୍ସକ (ଘ) ମଧୁର ରସାତ୍ଧକ 


ଏସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ଡ. ବେହେରା କହନ୍ତି “ କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଏକଶତ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଚଉପଦୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମିକରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବହିର୍ଭୂତ । ସାଧାରଣ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର 
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୧୭୮ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ନୁହଁନ୍ତି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ବନମାଳୀ ପ୍ରମୁଖ ସେଯୁଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମୀୟଚଉପଦୀ ସହିତ କିଛି କିଛି ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ ଧରଣର ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକୁ  ଗ୍ରାମ୍ୟରସର 
ଗୀତ ' ଶିରୋନାମାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ | ଆମର ମନେହୁଏ, 
ଏହି “ଗ୍ରାମ୍ଯରସ” ଅଭିଧାନଟି କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀ 
କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତମାନେ ଚଉପଦୀସମୂହର ସଙ୍କଳନ କଲାବେଳେ ଏପରି ଏକ 
ଅଭିଧା ନିରୂପିତ କରିଛନ୍ତି । ବୋଲିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ' ଗ୍ରାମ୍ୟରସ” କଥାଟି 
ସଂକଳନକାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣତଃ ଗୁଣାପର୍ଷକ ବା ଅବମାନନାସୂଚକ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ ଚଉପଦୀଠାରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟରସର ଚଉପଦୀକୁ ନ୍ୟୁନ 
ମନେ କରାଯାଇଛି ।” (ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ-ପରିକ୍ରମା, ପୁ-୪୯) | 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟରସର ଚଉତି ଶାଗୁଢ଼ିକରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍ଗ 
ଉ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- ସାର ସଜ 
ସୀରସଲପନାରେ, ଆଉ କି ଘନ କେଶୀ କି ପାଇବି ଏ ଘନକାଳେ, ସରେ ଦେଇ ବନ୍ଧୁ 
ନ ପାରେ, ମୋହନ ରୀତି ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଲା, ଏ ଘନ ଦିନ ମୋ ଧନ ଏକା ବେଳେ କି 
କରି, ଜୀବନବନ୍ଧୁ ମାଗୁଣି ମାଗୁଛିରେ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହିସବୁ ଚଉତିଶାରେ ନାୟିକାର 
ବିଭ୍ରମ, ଅନୁଚିନ୍ତା, ନାୟକର ଚାଟୁୂକ୍ତି, ବିନୟୋକ୍ତି, ଅନୁଚିନ୍ତା ଆଦି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
କବିଙ୍କର ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଚଉପଦୀଠାରୁ ଧର୍ମୀୟ ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍ୂକ । କବିଙ୍କର 
* ଗୌରଚନ୍ଦିକା? ଚଉପଦୀରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭଜନ କୀର୍ଉନର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ । 
ଗୌରଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚଉପଦୀଠାରୁ ମନଃଶିକ୍ଷାମୁଳକ ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ବେଶି, କବିଙ୍କର 
କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମନଃଶିକ୍ଷାମୁଳକ ଚଉପଦୀ ହେଉଛି-ଭଜମନ ରାଧେକ୍ୃଷ୍ଣ 
ରାଧେକୃଷ୍ଣ ବୋଲିରେ, ଶ୍ରୀରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ସୁଧାସାଗରେ, ମହାଭାବ ରୂପ ଭାବରେ 
ମାନସ, ଶ୍ରୀ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ପଦ ବନ୍ଦରେ ମାନସ ଇତ୍ଯାଦି । ମନକୁ ସଂଯତ ଏବଂ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ କବି ରଚନା କରିଛନ୍ତିଂ ରେ ମାନସ ଗୁରୁଆଞ୍ଞା ପ୍ରତିପାଳି, ହେ 
ମୋ ଇହ୍ଦ୍ରିୟଗଣ ଶୁଣ ହିତବାଣ୍, ରସମାନସ ରାଧ୍ୂକେଶ ଜାର ରସ କଥାରେ, 
ଆନରସରେ ରସସରେ ରସନା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଭାବାତ୍ଵକ ଚଉପଦୀରେ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଏବଂ 
ସାବଲୀଳତା ଦେଖାଯାଏ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- “ଉଠିଲୁ ଏଡ଼େବେଗି କାହିଁକିରେ 
ଦୁଃଖୀଧନ” ଚଉପଦୀକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | “ମୋ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି ଅନ୍ୟଟି କେ ଅଛି 
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ମଵ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ୍ଚା ୧୭୯ 


ସରି ମା' ଚଉପଦୀରେ ପୁତ୍ରଗରବିଣୀ ମା'ର ମମତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବିଙ୍କ ମଧୁରରସାତ୍ୃକ 
ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂର୍ବରାଗ, ମିଳନ, ବିରହ, ଅଭିମାନ, ଆଶା, ଆଶଙ୍କା 
' ଆଦି ପ୍ରକଟିତ । ଏହି ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମର ଉନ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ପଦାବଳୀର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପଦାବଳୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପରେ ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତି- ‘ ପଦାବଳୀର ଜନପ୍ରିୟତା ଆଧୁନିକ ପାଠକ ନିକଟରେ ହ୍ରାସ 
ପାଇନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ଗଭୀର ଜୀବନବଵୋଧ ଓ ନିବିଡ଼ ଆବେଗଧର୍ମିତା ବହୁ 
ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ | ପଦାବଳୀର କବିମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଜଗତରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ଧୂଳିଧୂସରିତ ପୃଥିବୀର ବିଚରଣ କରାଇପାରିଛନ୍ତି ।” 
(ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ-ସଂ. ଡ. ନୀଳାଦିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ପ୍ଘ. ୪) | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ ବହୁ ପଦାବଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହି 
ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ପଦ ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ମହିମାମୟ । 
ଷୋଡ଼ଶଶତାଜ୍ଦୀରୁ ଏହି ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ଗଡ଼ି ଆସିଛି । ଯେଉଁ ସମୟରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ କାବ୍ୟମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଆନୁପାତିକ 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଛି । ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଉପେହ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସଦାନନ୍ଦ, ବ୍ରଜନାଥ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ବନମାଳୀ ପ୍ରମୁଖ କବି 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି ¦ ସେମାନଙ୍କ ଛଡ଼ା ସାଲବେଗ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ଫକୀର ଭଞ୍ଜ, ବଜବିହାରୀ ରାଜସିଂହ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଞ୍ଜ, ରାମକୃଷ୍ଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ହରିବନ୍ଧୁ ବେବର୍ଭା, ଗୌରହରି ପରିଛ୍ଥାଟ ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍ବକାରୀ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପଦାବଳୀମାନ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଗୋପାଳଙ୍କ ପଦାବଳୀର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ଶ୍ରତିମଧୁର । ଡ. କୃଷ୍ଣଠଚରଣ 
ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ- ¢ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ତଥା ସମକାଳୀନ ସମସ୍ତ ପଦାବଳୀ ରଚୟିତାଙ୍କ 
ଠାରୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କେବଳ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି, 
ସ୍ଵପଦାବଳୀର ଆତ୍ସକରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଚିତ୍ର ବହୁବିଧ ବିଭାବ ପ୍ରକଟନ ପୂର୍ବକ ଏବଂ 
ଆଙ୍କିକରେ ସାରଲ୍ୟ, ସାବଲୀଳତା ତଥା କଳାତ୍ଧକତା ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବକ ଆମର ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଧାରାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି ।” (ଗୋ.ପ.ପ.ପୁ-୬୭ | 
ଗୋପାଳକୃ ଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକ ମଧୁର ରସାତ୍ସକ । କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମଲୀଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଶୂଙ୍ଗାରରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ତର୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୁଙ୍ଗାରରସ ହେଉଛି ଉନ୍ମଳରସ ବା ମଧୁରରସ । 
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୧୮୦ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଭକ୍ତିରସର ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ୟାସ ଏହି ପଦାବଳୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପଦାବଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଭଲ୍ତିରସକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀରେ ଭକ୍ତିରସ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସହିତ ମିଶି କରି ରୂପ ନେଇଥାଏ । କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଉଭୟ ସମ୍ଭୋଗ 
ଏବଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ପଦାବଳୀରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅପାର୍ଥିବ 
ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ କବି ପାର୍ଥିବ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ ବେଶ, ପ୍ରଣୟ ନିଷ୍ଠା, ମାନ, ବିରହ, ମିଳନ, ଚାଟୁକ୍ତିୟ ଆଦିରେ 
କବିତ୍ଵ ସହିତ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମିଳନ ଘଟିଛି । ବିରହୋଜୁାଣ୍ଡିତା ରାଧାଙ୍କର ' ମୋହନ 
ରୀତି ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଲା ମା”, ' କଦମ୍ବଭବନେ ବଂଶୀ ବାଜିଲାରେ” ଆଦି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
କବି ପ୍ରଣୟନିଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାନ୍ତ କୋମଳ 
ମଧୁର ବୈଷ୍ଣବପଦାବଳୀର ରସମାଧୁରୀ ଅପୂର୍ବ । 

ବୈ ଷ୍ଣଠବଧର୍ମତତ୍ଵବର ନବଧା ଭକ୍ତି ସହିତ ଭଲଭାବେ ପରିଚିତ କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ । ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସତ; କିନ୍ତୁ ରାଧାଙ୍କର ଦାସୀ 
ହେବାକୁ ଉଚିତ ମଣିଛନ୍ତି | କାରଣ ଦାସ୍ୟ-ସଖ୍ୟ ଭାବ ହେଉଛି ନବଧା ଭକ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସୋପାନ ! ତେଣୁ କବି ଗାଇଛନ୍ତି “ ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ ମୋର ହେବ କି ?/ ହେବି 
ବୃନ୍ଦାବନେଶ୍ବରୀ ସେବକୀ ?” କବିଙ୍କର ଅଭିମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି- “ଦୟା ନ 
କରନ୍ତୁ ମୁଁ ଦାସୀ ସିନାରେଂ ପଦରେ । କବିଙ୍କର ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗ ଭିତରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ପ୍ରେମତତ୍ତବର ସାରବଭ୍ତା ଫୁଟିଉଠିଛି । କବି ଦୁନିଆର ସମସ୍ତ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦକୁ ଖାତିର 
ନ କରି କୃଷ୍ଣପ୍ରେମରେ ମଜିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେକରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଶ୍ୟାମ ଅପବାଦ ମୋତେ ଲାଗିଥାଉରେ 

ପ୍ରାଣସହି ! ନିତି ସେହି ଚିନ୍ତାରେ ମୋ ଜୀବଯାଉ ।” 

କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ଭକ୍ତିରସର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତ 
ଏବଂ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ଯଥା :- ଏକତାଳି, ଆଠତାଳି, 
ତ୍ରିପଟା, ଝୁଲା ଆଦି ତାଳ ଏବଂ ଆଶାବରୀ, କେଦାର, ଚକ୍ରକେଳୀ, ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ, 
ଶିଙ୍କରାଭରଣ, ରାମକେରୀ ଆଦି ରାଗ । ପଦାବଳୀର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପକରି ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ କହିଛନ୍ତି “ ଅନ୍ୟ ସବୁ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା, 
ଗୀତାଦିରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଗୋପଯୁବତୀଗଣ ରହିଯାଇଛନ୍ତି ମଥୁରା ବୃନ୍ଦାବନର 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶୀୟ ଲୋକ ହୋଇ | କେବଳ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚନାରେ ସେମାନେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଶିଯାଇଛନ୍ତି ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଗାଁର ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ¥ ୧୮୧ 


ସହିତ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗତାନୁଗତିକତା ସ୍ର୍ଶ ନ କରି, କେବଳ ନିଜେ ଦେଖିବା ଓ 
ଅନୁଭବ କରିବା କଥା ହିଁ ଲେଖି ଚାଲିବାରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବିଶ୍ବଜନୀନତା ପ୍ରବିଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ଭାବର ।! ” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ- ୧୭୧) । 

କବିଙ୍କର ସଂସ୍କୃତଭାଷାରେ ପ୍ରବେଶ ଥଲା । ସେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପଦରେ କ୍ରିଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଯଥା :- ସେଶ୍ବରୀ, ହଂସନା (ଯମୁନା), ହୀମାନ ( ଲଜାଶୀଳ), 
ପଶୁପୀ ( ଗୋପୀ), ବିଗ୍ନେଜା (ଇନ୍ଦ୍ର ଦର୍ବୀ (ବିଷଧର), ରଣରଣ (କନ୍ଦର୍ପ),  ତୁନ୍ଦ 
(ପେଟ), ପରିଷ୍ଠଙ୍ଗ (ଆଲିଙ୍ଗନ) ଇତ୍ୟାଦି । କବି ମଧ୍ଯ ବହୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବା କଥିତ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ପାଇଟି, ପାଳି, ଘଡ଼ି, ଛାର, ପଡ଼ିଆ ରାଉରାଉ, କତିକି, 
ଉଛୁର, ପହୁଡ଼ିବା, ମେଲାଣି, ତୁଛ, ଆଖର, ତୁଲେ, ନିଉଛାଳି, ବାଉଳି, ଟାପରା, 
ନିପଟ ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶବ୍ଦଚୟନ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଏବଂ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ 
ସରଳ ଏବଂ ସର୍ବଜନବୋଦ୍ଧ । 

କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରରେ ଧୁରୀଣ ଥଲେ | ତା” ନ ହେଲେ ତାଙ୍କ 
ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ନାମ ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ନ ଥୀ'ନ୍ତା। 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଭାବରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵର, ଲୟ, ତାଳ ଉପରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ! କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପଦ୍ଧତିର ରାଗତାଳକୁ କବି ଓଡ଼ିଶୀର ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇଧୁଳେ । ଏହା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି କବି କରିନାହାନ୍ତି | କାଳୀଚରଣ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ବା ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟିକ ବିକାଶ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଲଳିତା, ବିଶାଖା ଆଦିଙ୍କ ଉଲ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ। ତେଣୁ 
କବିଙ୍କର ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସବୁ ଉପାଦାନ ଭରିରହିଛି । ବିଶେଷତଃ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ସକ ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ | 

କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର ଜଣେ ଯୋଗଜନ୍ସା ରଥୀ ଏବଂ 
ସାରଥି । ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନବାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭଲ୍ତିରସର ସାରବଭ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଦେହ ସହିତ 
ଦେହାତୀତ ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରୂପିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପଦାବଳୀ ତେଣୁ ହୋଇଯାଇଛି 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅତି ଆଦରର ମଣି । ଭାବ ସହିତ ରସକୁ ମିଶାଇ ପଦାବଳୀ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି 
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ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 


ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ବାଲିଆଠାରେ ୧୭୫୭ ମମ୍ିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ମହାପ୍ରୟାଣ 
ଘଟିଥିଲା ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦ ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାସ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ସପ୍ତମୀ ତିଥରେ | ଅଭିମନ୍୍ୟଙ୍କ 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନେଇ ନାନା ତଥ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଏତିହାସିକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ କବିଙ୍କର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନେଇ ନାନା ତଥ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଏତିହାସିକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ କବିଙ୍କର 
ଜନୃସ୍କାନ ଗୋଳକୁଣ୍ଡ ଗ୍ରାମବୋଲି ମତ ଦେଇଥିବା ବେଳେ, ଅପର୍ଣ୍ା ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଯାଜପୁରର କାଳିଆପଡ଼ା ବୋଲି ମତ ନେଇଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
କବିତା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । କ୍ଷତ୍ରିୟ କୁଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଅଭିମନ୍୍ଯଙ୍କର 
 ବାଘଗୀତ ଏବଂ “ ଚଢ଼ାଇଗୀତ ' କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ରସକଳା, ରସବତୀ, ସୁଲକ୍ଷଣା, ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଦି 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ । 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟ ହେଉଛି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା । ବିଷୟକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ | ତେବେ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅସମାପ୍ତ ଥବା ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀ ସଂସ୍କରଣର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଡଃ ଆଉ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଦୁଃଖର ବିଷୟ, କବି ଗୁନ୍ଧଟି 
ସମାପ୍ତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ପ୍ରାପ୍ତି ଏହାର ଅନ୍ତରାୟ ହେଲା | 
‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”? ପ୍ରାୟ ରସମୟ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ସଙ୍ଗୀତି ମନ୍ଦିର ଉତ୍କଳର 
ଦୁର୍ଭାଶ୍ୟବଶତଃ ଚିରଦିନ ଅପୂର୍ଣ୍ ରହିଗଲା ।” ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ ଭାଗରେ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନୟକଙ୍କ ମତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି- 

“ ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦରେ ଗୋପପୂରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ହଟନାଗର ଜୀବନର 
ଚିତ୍ରପ୍ରଦତ୍ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ଆଗରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଫେରାଦ କରିଛନ୍ତି | ଏଥିରୁ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଅଛି ଯେ, “ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟଟି 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇନାହିଁ । ଯଦି କବିଙ୍କର କାବ୍ୟଟି ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଂ ହୋଇଥା' ନ୍ତ, ତେବେ ତାହା 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୮୩ 


ଦୁର୍ବାସାଙ୍କର ପ୍ରେମତତ୍ତ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପର ଚଉରାନବେ ଛାନ୍ଦରେ ଶେଷ ହୋଇଥା'ନ୍ତା; 
ମାତ୍ର ପରେ କଥାବସ୍ତୁର ସଂପ୍ରସାରଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଲେଖକ କାବ୍ଯର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ସମ୍ପାଦନପାଇଁ ସୁଯୋଗ ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟଯୁଗର ଉକ୍ତ ମହାନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଚିରଦିନପାଇଁ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କାବ୍ୟର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସର୍ବଦା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି ।” (ବି.ଚି.ସଂ. ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ନାମକରଣ : 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟଗୁରୁ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଏବଂ କବିତବ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ, ସଦାନନ୍ଦ ରଚନା କରିଥଲେ ନାମ 
ଚିନ୍ତାମଣି, ଚୌର ଚିନ୍ତାମଣି ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୁରୁଙ୍କୁ ପ୍ରଣିତ ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କବି ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ବିଦଗ୍ଧ ଜନ ବା ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀମାନଙ୍କର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉନ୍ତି ଚିନ୍ତାମଣି 
ସଦୃଶ | ରସିକ ବା ପଣ୍ଡିତ ଜନ ନ ହେଲେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ମର ମହନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଭିମନ୍ୟୁ କହିଛନ୍ତି- 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚାରୁ ଅରବିନ୍ଦ-ପଦର ସେ ମିଳିନ୍ଦ 
ହେଲେ ତ ଜାଣିବ ହେଲେ ତ ଏଥ ସୁଗନ୍ଧ ସ୍ଵାଦ ।୫ ୪। 
( ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଅଭିମନ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ରସିକ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ ସମନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅରସିକ ଲୋକ କୃଷ୍ଣକଥା ପାନ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ | ଏହି ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ବିଷୟକ କାବ୍ୟର ରସପାନ କରିବା ଅରସିକ ପକ୍ଷରେ ପୂରାପୂରି ଅସମ୍ଭବ | ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ଦାନରେ ବିଚରଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଗ୍ରାହକ ଶୁଭଚିନ୍ତକ, ଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ରସଗ୍ରାହୀ 
ହେବା ଦରକାର | ରସିକ ଗ୍ରାହକ ନ ପାଇଲେ କବିର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ବୃଥା ହେଲା ବୋଲି 
ମନେହୁଏ ! କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ରସ ସଦୃଶ । ତାହା କେବେ ମ୍ଳାନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି 
କାବ୍ୟରୁ ରସିକ ଗ୍ରାହକମାନେ ବାଞ୍ଚିତ ପ୍ରେମ ପାଇପାରିବେ । ତେଣୁ କବି କହିଛନ୍ତି- 
ଗୁଣ ଗ୍ରାହକେ ପାଇବେ ଚିନ୍ତିଲା ସୁପ୍ରେମ 
ଗୀତ ହେବ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମ ହେ !୧୯। (ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 
“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣକଥାମୂତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସେହି ପରମପୁରୁଷ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ମଙ୍ଗଳମୟ | ତାଙ୍କରି ଜୀବନକାହାଣୀ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଭକ୍ତଗଣଙ୍କ 
ଜୀବନ ଧନ୍ଯ ହୁଏ । ରସିକ ଭକ୍ତମଣ୍ଡଳୀପାଇଁ ଏହି କାବ୍ୟ ଆଦରର ଧନରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହେବ । ତେଣୁ କବି କହିଛନ୍ତି- 
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୧୮୪ ୍ଞା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 

“ ବିଦଗ୍ଧ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଏ 

ଶ୍ୟାମ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର କରଇ ଲୟେ |” ୪୧ (ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ହେଉଛି ବୈଷବୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ | ଏହି ଭଳ୍ରି 
ରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟରେ କବି ଅଭିମନ୍ନ୍ୟଙ୍କ ଭାକ୍ତିକ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ମିଳେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପାଦରେ ଲୟ ରଖି କବି ଏହି କାବ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପଣ୍ଡିତ 
ଗୁଣୀମାନଙ୍କୁ ବିଚରଣ କରିବାପାଇଁ କବି ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ଜ୍ଞାନୀର ହୃଦୟ ବିସ୍କାରିତ ହୁଏ ଏବଂ ଦରିଦ୍ରର ତାପ ହରଣ କରେ । ବିଦଗ୍ଧ 
ମଣ୍ଡଳୀକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ କବି କହିଛନ୍ତି- 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଏ ଛାନ୍ଦ ସ୍ଵର୍ଗ 

ଏଥ ବିହର ଧୀର ଅମରବର୍ଗ ହେ | ୨୯ (ଏକଚାଳିଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଭକ୍ତଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ଚିନ୍ତାଣି ସଦୃଶ ! ବିଭୁଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନହେଲେ 
ଜୀବନ ଧନ୍ୟହୁଏ ବୋଲି ଅଭିମନ୍ୟୁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଭୁଭନ୍ତି ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତିର କାମ୍ୟ | ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଅମ୍ପତ ସଦୃଶ ! ତେଣୁ ସେ ବିନୟର 
ସହିତ କହିଛନ୍ତି- 

ଜମପଣେ ବର୍ଣ୍ଣିଛି ମୁଁ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ 

ଢଗଢମାଳି ହେଲେ ହେଁ ସାକ୍ଷାତେ ଅମ୍ପତ ହେ ।୩୦। ( ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 

ଏହି କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାବିଳାସ, ଆଳଂକାରିକତା, କଛନାବିଳାସ ଏବଂ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟର 

ସୁମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ | ରସିକ ପଣ୍ଡିତ ନ ହେଲେ, ଏହାର ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନା 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ମୂର୍ଖଲୋକ ଏଥୁରୁ କିଛି ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବି 
ବିଦଗ୍ଧମଣ୍ଡଳୀକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି- 

ବିଦଗ୍ଧ ଏ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରବନ୍ଧ 

ବୁଧଙ୍କ ମନକୁ ବୋଧକ ଅଜ୍ଞ ଏଥକି ଅନ୍ଧ ।୫୩୮ ( ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ରୀତିଯୁଗର କବି । ତେଣୁ ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶର ଅନୁରୋଧରେ ସେ ଏହି 
କାବ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶୂଙ୍ଖଳା, ଅବନା, ରୂଘକ, କ୍ଲେଶ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି କବି | ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧରୁ କବିଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଯେଉଁ ବ୍ଯର୍ତି ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ, 
ବେଦ, ଆଗମ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ପଢ଼ିଥବ, ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯମକ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାର ବିଷୟରେ ଜାଣିଥିବ ସେହି କେବଳ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିବ | ତେଣୁ 
କବି କହିଛନ୍ତି- 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୮୫ 
ଯମକାଦି ଚିତ୍ରକାବ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଯଥାଜାତ ଧନ୍ଦା ଏଟି ବୁଧ ମନବୋଧ । ୨ ୪୮ 
xX x xX 
ନ୍ୟାୟାଦି ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣ ବେଦାଗମ କାବ୍ୟ 
ନ୍ୟାସକଲା ଲୋକର ଏ ହୋଇବଟି ଭବ୍ୟ ହେ। ୨ ୬( ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 
ବାସ୍ତବରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ହେଉଛି କେବଳ ବିଦଗ୍୍‌ଧମଣ୍ଡଳୀ 
ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ଭଲ୍ତିମତ୍ତା : 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରକଟନ କରିବା ହେଉଛି ' ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ପରମବ୍ରହ୍ମ] ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସତ୍‌ଚିତ୍‌- 
ଆନନ୍ଦର ଏକୀଭୂତ ପ୍ରକାଶ | ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଏହି ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କ ହ୍ଲାଦିନୀ 
ଶକ୍ତି ରୂପେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ଏବଂ 
ପୁରୁଷ । ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭିତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପତି ଭାବେ ପାଇବାପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଦେଖାଯାଇଛି | ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କପାଇଁ ପ୍ରେମ ଭଲ୍ତି ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ବିଶୁଦ୍ଧ 
ରାଗାନୁଗା ପ୍ରେମର ସାଧନା ହେଉଛି ଭକ୍ତିଧର୍ମର ଶ୍ରେଷ୍ଟଧର୍ମ । ତେବେ ଏହା ସହଜରେ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏନା | କେବଳ ସମଧାନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ଅପାଙ୍ଗନାଗଣ ଏହା ଲାଭ 
କରିପାରିଥିଲେ । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ବଙ୍ଗୀୟ ଗୋସ୍ଵାମୀ କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ କହିଥଲେ- 
ଆତ୍ତେତ୍ରିୟ-ପ୍ରୀତି-ଇଛଥା ତାରେ ବଲି କାମ 
କୃଷ୍ଠେପ୍ରିୟ-ପ୍ରୀତି-ଇଚା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ । 
ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହନ୍ତି- “ ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ଭଗବାନ, ଏ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ | ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ କହିଲେ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ହେବ । ବାହ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନେ ଯେପରି 
ଏକବସ୍ତୁଟୁ ସେହିପରି ପ୍ରେମ ଏବଂ ଭଗବାନ ଏମାନେ ଏକବସ୍ତୁ । ରାଧା ଏବଂ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ ପ୍ରେମର ଏହି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧନା କରିପାରିଥିଲେ | ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ 
ସେମାନେ କେବଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛଡ଼ା ଆଉ କାହାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରୁ ନ ଥିଲେ । 
ଶୟନେ ସ୍ବପନେ ଜାଗରଣେ କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଥଲେ ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଯାନ ଏବଂ 
ଅନୁଭବ | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି- ସଂ. ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ) | 
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୧୮୬ ॥ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗର ଦୁଇଟି ଅଂଶ । ଜୀବ ଏବଂ 
ପରମର ମିଳନ ପରି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ସତତ ଚାଲିଥାଏ । ତେଣୁ ଯଶୋବନ୍ତ 
ଦାସ ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତରେ କହିଛନ୍ତି “ ଜୀବଟି ରାଧା ଅଙ୍ଗ ହୋଇ / ପରମ କୃଷ୍ଣ 
ଅଙ୍ଗ ସେହି ।” ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭକ୍ତିର ଚାରିପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବଦୁର୍କଭ ଦାସ ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ 
ଗ୍ରଚ୍ଧରେ ପ୍ରେମଭନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଚାରିଭକ୍ତି ମଧ୍ଧେ ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ଅଟେ ସାର 

ସେ ଭକ୍ତି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ଗୋପୀଙ୍କ ଭଜିଲା ଭକ୍ତ ଓପ୍ରମଭକ୍ତି ପାଇ 
ବିନା ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରେ ଦର୍ଶନ ମୋତେ ନାହିଁ ।” 

ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ଭକ୍ତିମତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଡ. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
କହନ୍ତି- “ ପଞ୍ଚଦଶଶତାବ୍ଦୀର ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଇତିହାସ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ 
ଦେଖାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହି ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପରିପୁଷ୍ଠିପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ପାଇପାରି ନ ଥୁଲା । ଦେଶରେ ପର୍ବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜଗନ୍ନାଥଧର୍ମ ଓ ଧ୍ଯାନ-ଧାରଣା ଏ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରେ ବାଧା ସମଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
ତେଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ବୋଇଲେ ଗୌଡ଼ୀୟ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ 
ମତବାଦର ଏକ ମିଷ୍ମିତ ରୂପ | ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟବୈଷ୍ଣବ କବିଗଣ ପ୍ରଥମେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅବତାରୀ ରୂପେ ନମସ୍ତିୟା ଜଣାଇ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସେପରି ନ କରି ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଦର୍ଶାଇ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ରାଧା-ହରିଙ୍କୁ ନମସ୍ତିୟା ଜଣାଇଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମଧାରଣାଶୁନ୍ୟ ଏହି 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ତତ୍କାଳୀନ ସେହି ମିଶ୍ରିତ ବାତାବରଣର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ସକାଶେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହୋଇଥଲା!” (ବି.ଚି.ସଂ. ଡ. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର) । 

“ ବିଦଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ରେ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ତର ବିକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଅଭିମନ୍ୟୁ 'ରାଧା-ହରି'ଙ୍କୁ ନମସ୍ତ୍ରୟା ଜଣାଇ କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅପ୍ରାକୃତ 
ପ୍ରେମର ମୁର୍ିସ୍ଵରୁପ ଏବଂ ଦେବରାଜ୍ୟରେ ଅବ୍ୟକ୍ତଲୀଳାକୁ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରି 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅବତାରୀ ରୁପେ ନିର୍ଗୁଣ, ପୁଣି ଅବତାର ରୂପେ ସଗୁଣ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ରର ପୁଜାରୀ । ତେଣୁ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିରେ ସେ 
ନାମକୀର୍ଭନ ଏବଂ ଲୀଳାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ଗତି 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୮୭ 


ହେଉଛି ଭୋଗରୁ ଯୋଗ ଏବଂ ଲୀଳାରୁ ଲୟ ଆଡ଼କୁ । କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ 
ଭଗବାନ୍‌, ଦୟାର ସାଗର ଏବଂ ଭାବଗ୍ରାହା । ସେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, ଇଚ୍ଛାମୟ । ତାଙ୍କର 
ଅସୀମ ବ୍ୟାପକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବି କହୁଛନ୍ତି - 

“ ଭୁର୍ଣ୍ଣନାଭିବତ ଖେଳୁ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବଳେ 

ଉଦ୍ଭବ ହୋଇତୁ ଧର୍ମ ସ୍ଥାପୁ କାଳେ କାଳେ !” 
କବି ଅଭିମନ୍ନ୍ୟଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଜନୋଚିତ ଭାବାବେଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଭଗବାନ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦନଖର କାନ୍ତି ଏବଂ ମହିମା ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଦେବତାମାନେ କଳନା 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ୟା' ଭିତରେ କବିଙ୍କର ହାସ୍ୟଭାବ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ବାଳଗୋପାଳ ଭାବେ କୃଷ୍ଣ ଯଶୋଦାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଳି କରିଛନ୍ତି କୋଳିପାଇଁ | କିଶୋର 
ଅବସ୍ଥାରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଙ୍କ ଅଧରାମୃତ ପାନପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କବି ପ୍ରାର୍ଥନାତ୍ନିକା, ଦୈନବୋଧ୍ୂକା ଓ ଲାଳସାମୟୀ 
ଇଚ୍ଛାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣଠନ ଭାବଧାରାରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
କବି ମୁଲ୍ତିକୁ ଅହଙ୍କାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ରାଧାଙ୍କ ସେବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଯଦି କେହି ଭଲ 

ଭାବେ ବୁଝିଥାଏ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ରାଧା । ତେଣୁ କବି ରାଧାଙ୍କୁ ଗୁରୁଭାବେ ମାନି 
ନେଇଛନ୍ତି । ଦାସୀ ଭାବରେ ଜୀବନ କଟାଇବାକୁ କବି ଶ୍ରେୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଦଗଧ୍‌ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି- 

“ ଓଷଧଶାନନ ହେ ମାଗୁଛି ପଦଧରି 

ଓ କରିବି ' ଆଲୋଦାସୀ” ଡାକିଲେ କିଶୋରୀ ହେ!” 
ଗୌଡ଼ୀୟବୌଷ୍ପବମାନଙ୍କର ତ୍ରିତତ୍ସ ମଧ୍ଯରୁ ନାମତର୍ତ ବା କୃଷ୍ଣଠତତ୍ତ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ କବି କୃଷ୍ଣତର୍ତର ବର୍ଣ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି | ଅଭିମନ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଧାମତତ୍ତଵ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ତ୍ରିଧୀମ ହେଉଛି ଦ୍ଵାରକା ମଥୁରା 
ଏବଂ ବୁନ୍ଦାବନ ବା ଗୋକୂଳ । ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ତ୍ରିଧୀମ ହେଉଛି ଦ୍ଵାରକା 
ମଥୁରା ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନ ବା ଗୋକୁଳ । ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧାମ । କବି 
ଏକାନବେ ଛାନ୍ଦରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରି କହିଛନ୍ତି- 


“ ବୃନ୍ଦାବନ ଦିବ୍ୟ ଆଣି କେ କହିବ ପରିମାଣି 
ବିଶେଷ ବୃକ୍ଷ ଯହିରେ ସନ୍ତାନସମ । 
ଯଦି ଭୁବି ଚିନ୍ତାମଣି କାମଧେନୁ ଧେନୂଶ୍ରେଣୀ 


ଗୋପାଳ ଯହିଁ ଅଖିଳ ନିଧାନ ଶ୍ୟାମ ।” 
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୧୮୮ ॥ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରେମକୁ ମୋକ୍ଷାଦି ବାସନାର ଏକ ବହିର୍ଗତ ଭକ୍ତିରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି କହିଛନ୍ତି 
“ ଝ୍ବରାବତ ଗତି ଅଣିମାଦି ଭୋଗ ମୁକ୍ତି 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟାଦିରେ ମୋ ଚିତ୍ତ ନୋହିବ ଆସକ୍ତି ।” 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ୩୯, ୪୨ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରେମର ରୂପ ଏବଂ ୯୪ ଛାନ୍ଦରେ 
ପ୍ରେମର ଦାର୍ଶନିକ ଆଖ୍ୟା ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କବି ବୈଷ୍ଣବ ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଦାସ୍ୟ ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ, ମଧୁର ରସକୁ ଉଚ୍ଚ ଆସନ ଦେଇଛନ୍ତି ! 
ମଧୁରରସକୁ ଉଜ୍ଵଳରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ର ଦ୍ଵାଦଶ 
ଛାନ୍ଦରେ କବିଙ୍କ ଆତ୍ଧସମର୍ପଣ ଭାବର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ପରକୀୟା ପ୍ରେମଭକ୍ତିତତ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ ବିଦ୍ଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ର ସ୍ଥାନ ସର୍ବାଗ୍ରେ ରହିଛି । 
ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ : 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ହେଉଛି “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଥୁଲେ ବିଶୁଦ୍ଧ ରାଗାନୁଗା ପ୍ରେମଧର୍ମର ଉପାସକ । କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ । ପ୍ରେମ ଏବଂ ଭଗବାନ ହେଉଛନ୍ତି ଏକବସ୍ତୁ । ରାଧା ଏବଂ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ କେବଳ ପ୍ରେମଭକ୍ତିରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରିପାରିଥିଲେ | ତେଣୁ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାରେ ମାନବ ଧର୍ମକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
ଦେବଦୁର୍ନଭ ଦାସ ତେଣୁ କାବ୍ୟ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀରେ କହିଛନ୍ତି- 
ଗୋପୀଙ୍କି ଭଜିଲା ଭକ୍ତ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ପାଇ 
ବିନା ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରେ ଦର୍ଶନ ମୋତେ ନାହିଁ 
କାନ୍ତାଭାବ ହେଉଛି ବୈଷ୍ଣଠବତତ୍ଵର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଭି । ସେଥିପାଇଁ ରାୟ 
ରାମାନନ୍ଦ କହିଛନ୍ତି- “ କାନ୍ତାପ୍ରେମ ସର୍ବସାଧ୍ଯ ସାର” । କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଚାରିଗୋଟି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ˆ ବିଦ୍ଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ବର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
୩୯ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରେମର ରୂପ, ୯ ୨ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ୯ ୪ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରେମର ଦାର୍ଶନିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ୩୯ ଛାନ୍ଦରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ବାସ୍ତବରେ ଏହା ହେଉଛି ଗୌଡ଼ୀୟମତ ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରୀତି । ଏଠାରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ଉତ୍କର୍ଷ ଦେଖାଇବା ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ୩୯ ଛାନ୍ଦରେ ବିଶାଖାକୁ ପ୍ରୀତିର 
ଅର୍ଥ ପଚାରି ବସିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀରାଧା- 
କହ ପୀରତି କି ଜାତି ପଦାର୍ଥ 
କାହୁଁ ଏ ଅଇଲା 
କେଉଁ ଦଇବ ଏହା ଭିଆଇଲା । ୨। 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୧୮୯ 


ସାଧାରଣ ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ନିନ୍ଦନୀୟ; ମାତ୍ର ବୈଷ୍ଣବତର୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପତ୍ତି । ଏହି ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଅବ୍ୟୟ, ଅକ୍ଷୟ | 
ଏହି ପ୍ରେମର ସାଧନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପବିତ୍ର ଏବଂ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ଏହି ପ୍ରୀତିରେ 
ପର ଆପଣା ଭେଦାଭାବ ନ ଥାଏ । ଏହି ପ୍ରେମରେ ପ୍ରେମିକା ସଂସାରର ନିନ୍ଦା 
ଅପବାଦକୁ ଖାତିର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ନିର୍ଣ୍ଵୟ 
କରିଛନ୍ତି 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ବା ନାମ କାମ 
ଆୟତ୍ତ ରହେ କି ସେ ହେଲେ ବାମ । 
ପରବଶ ହୋଇ ଯାହାର ଜୀବ 
ତାର କି ରହେ କୁଳକ୍ରିୟାଭାବ | (୩୯ ଛାନ୍ଦ) 
ଏହି ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମର ପାଳନ କରିବା ଭାଷଣ କଷ୍ଟଦାୟକ । ପ୍ରତିଟି ପଦକ୍ଷେପର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଲାଭ କରିବା ହିଁ ସାର | ଏହା ହେଉଛି ଏପରି ପଦାର୍ଥ, ଯାହାର ସ୍ବରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏହି ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
ଅନଳ ନୂହଁଇ ଦେହ ଦହଇ । ଅସ୍ତ ନୁହଁଇ ମରମେ ଭେଦଇ । 
ନୁହଁଇତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ | ନୂହଁଇ ମାଦକ କରେ ବିହୃଳ । 
ନୁହଁଇ ବଡ଼ଶୀ । ବଳେ ମନ ମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି ।୧୮ 
ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକାକୁ ଯଦି ଏହି ପ୍ରେମର ନିଶା ଘାରେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ । ଏହି ପ୍ରୀତି ଗୁରୁଜନ ଜ୍ଞାନ ବାରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରୀତିପାଳିବା ଅର୍ଥ 
ତୀକ୍ଷଣ ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ଚାଲିବା । ଏଭଳି ପ୍ରୀତିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଶୂନ୍ଯକୁ ଆରୋହଣ 
କରିବା ବା ପବନକୁ ଫାଶରେ ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା 
କରିବା | ଏହି ପ୍ରୀତିରେ ଘାରି ହୋଇଛନ୍ତି ରାଧା । ତାଙ୍କ ହୃଦୟ କୃଷ୍ଣମୟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଶୟନେ ସ୍ଵପନେ ସେ କେବଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ସଖୀମାନଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ 
ଶ୍ୟାମନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବା । 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୁର୍ଭି ହୃଦେ ଲଦାଇ 
ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଷଇ | 
ଶ୍ୟାମ ଗତିପଥେ ଗୋ | 
ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହାଥେ ! 
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୧୯୦ ॥ ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅବ୍ୟକ୍ତ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ! ଏହି ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ରାଗାନୂଗା ପ୍ରୀତି 
ଏଥର ସତ୍ଚିତ୍‌ ଆନନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରୀତି ସହଜଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ, 
କେବଳ ସମର୍ଥ ନାୟିକାଗଣ ଏହା ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରୀତିର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୪ ୨ ଛାନ୍ଦରେ । କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ମଧୁମଙ୍ଗଳଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରୀତିର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପିତ ହୋଇଛି ଏହିପରି- 

ନାରୀ ପୂରୁଷେ ରତି ପ୍ରୀତିଜାତ 

ସ୍ଵାଦୂସମ୍ବନ୍ଧୁ ମଧୁର ଆଖ୍ଯାତ 

ଦୂଇମତ ସେହି ହେ । 

ସ୍ଵକୀୟ ପରକୀୟ ଭେଦ ତହିଁ ।୧୧। 

ବିଷୟ-ସମ୍ବନ୍ଧ ପୀରତିରତି; 

ସ୍ଵକୀୟା ସମଞ୍ଜସା ସେ ବୋଲାନ୍ତି 

ଏଣୁ ସେ ଉଣା ପରକୀୟା ସାର 

ସେ ପୁଣି ହୁଅଇ ବେନି ପ୍ରକାର | 

ପ୍ରୟୋଜନାର୍ଥନୀ ହେ, 

ସାଧାରଣୀ ରତି ତାହାକୁ ଚିହ୍ନି ।୧୨। (୪୨ ଛାନ୍ଦ) 
ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ଚିରନ୍ତନ ଏବଂ ପବିତ୍ର । ଏହାକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏହା ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ମଧୁର ଶୀତଳ ଏବଂ ଆହ୍ଲାଦଦାୟକ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟବିକାର ମଧ୍ଯରୁ ଏହା 
ଜାତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରାଣୀଠାରୁ ଦେବତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର ବଶବର୍ରୀ । ଭଗବାନଙ୍କ 
ସନ୍ଧିନୀ, ସମନ୍ଧିନୀ, ହ୍ଲଦିନୀ ଶକ୍ତିର ସାରଧର୍ମ ଏହି ପ୍ରୀତିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥାଏ | ଏହି 
ପ୍ରୀତିର ଏକ ବିଭାଗୀକରଣ ହେଉଛି- 


ପ୍ରୀତି 
| | 


ସ୍ଵକୀୟା ପରକୀୟା 
ସମର୍ଥା ସାଧାରଣୀ 
| 
ସମ୍ବନ୍ଧାନୂଗା ରାଗାନୂଗା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୯୧ 


“ ଭୂଭୟ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ପ୍ରୀତି ମଧୂମୟ ହୁଏ ¦ ଲଜା 
ଭୟ ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରୀତି ଅଧ୍ବକ ସୁନ୍ଦର ଓ ବଳିଷ୍ଠ । ଶୋଭା, ବୟସ, ଭଙ୍ଗ, ଖେଳ ଆଦି ପ୍ରୀତି 
ଉଦ୍ଦୀପକ । ଶୁଦ୍ଧ ରାଗାନୁରାଗ ପ୍ରୀତିରେ ନାୟକନାୟିକା ପରସ୍ତର ନାମ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ 
ଜଣେ ଅନ୍ୟଠାରେ ମନ ଅର୍ପଣ କରେ । ଆଗ୍ରହ ବଢୁଥାଏ ପରସ୍ପର ଦେଖିବାପାଇଁ 
ଦେଖାହେଲେ ନିଜର ଦେହ ତଥା ସଂସାରକୁ ସେମାନେ ପାସୋରି ଦିଅନ୍ତି । ଜଣେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ଦେଖି ପରମାନନ୍ଦ ପାଏ | ମନରୁ ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମ ଜାତ ହୁଏ | ସେହି 
ଜାମ ସାତ୍ବିକବିକାର ଜାତ କରେ | ଲାଜ ଓ ଚକ୍ଷୁରେ କାରୁଣ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 
ପ୍ରୀତିଗତଲୋକର ପ୍ରୀତିଗତଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବିକାର ଘଟେ | ମିଳନବେଳେ ଏହା ମୁଳ୍ତିପ୍ରାପ୍ତିଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ ଏବଂ ବିରହରେ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା ଅତୀବ ଦୂଃଖ ପାଆନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରୀତି ମଞ୍ଜୁଆତିର ରଳ୍ତିମା ପରି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଓ ସର୍ବବ୍ୟାପକ । ( ବି.ଚି.ସଂ- ଡ. ଗୋପାଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ପ୍ୁ-୩୬) | 

ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ବରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରେମଯୋଗିନୀ । ନାନା ଅପବାଦ ସର୍ତ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମନିଷ୍ଠା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଣା ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରେମଯୋଗୀ ପରମପୁରୁଷ 
ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣ । ପ୍ରେମର ଏକ ଦାର୍ଶନିକରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ୯ ୪ ଛାନ୍ଦରେ- 

ଇଶ୍ଵର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ପ୍ରୀତି । ଖ୍ୟାତି ସାକ୍ଷାତ ଆହ୍ଲାଦିନୀ ମୂ 

ସନ୍ଧିନୀ ସମ୍ଚନ୍ଧନୀ ବ୍ୟାପ୍ତିରୀତି । କର୍ମକାରଣ ମୂଳ ହେତୁ ବୃତି 

ପ୍ରଣୟୀ: ହୃଦରେ ! ସନ୍ଚନ୍ଧବଳେ ନାନା ମୁର୍ଭି ଧରେ ।୨। 

ମହର୍ଷି ଦୁର୍ବାସାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରୀତିସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଯଥାର୍ଥ । କାରଣ ଏଥୁରୁ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେହି ମୁକ୍ତି ପାଇନାହାନ୍ତି । କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରେମତର୍ତ୍ଵର 
ଚମକ୍ାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? କାବ୍ୟରେ | ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ 
ଉଜ୍ଜଳ ପ୍ରେମତର୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ହେଉଛି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରୀତିକାବ୍ଯ 
ଜଗତର ରତ୍ସସଦୂଶ । 
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କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ 


ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରଚ୍ଧରେ ଚମ୍ପ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟମୟ କାବ୍ୟକୁ ବୁଝାଏ | 
ସଂସ୍କୃତର ବିଭିନ୍ନ ଚମ୍ପଭଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୁ, ମଦାଳସା ଚମ୍ପୁ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚମ୍ଚ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ୟମୟଂ କାବ୍ୟ 
ଚଞ୍ପରିତ୍ୟଲିଧୀୟତେ ।” ରସକଳ୍ପଦ୍ୁମର ଏହି ଲକ୍ଷଣ ବା ଅନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଏତାଦୃଶ ଲକ୍ଷଣରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ “ ଚମ୍ପୁ ' ଠାରେ ସଙ୍ଗତ କରାଇବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ 
ଆଠଗଡ଼ ରାଜ୍ୟରେ ଥିବାବେଳେ କିଶୋରଚନ୍ଦୁାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁକୁ ୧୮୧ ୦ରୁ ୧୮୧୫ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ । “କଂ ଠାରୁ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି 
ଅକ୍ଷରକ୍ରମର ଏହି ଚମ୍ପୁ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଭଣିତା ହୋଇଛି ଆଠଗଡ଼ର ତକ୍ରାଳୀନ 
ରାଜା ବାଲୁକେଶ୍ଵର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ନାମରେ । 

“ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ” ର ସମ୍ପାଦନା କରିଥିବା ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ ବଳଦେବ 
ରଥଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୭୮୧ ମସିହା ମାଘମାସ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ମତ 
ଦିଅନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ୧୯ ୭ ୧ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ ଝଙ୍କାରରେ ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି ସେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୭୭୯ ମସିହା ମାଘ ମାସ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଦିନ । 
ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା ୧୮ ୪୫ ମସିହା ବୈଶାଖ ମାସ ଶୁକ୍ୃପକ୍ଷ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା 
ଦିନ | ୧୭୭ ୯ରୁ ୧୮ ୪୫ ମଧ୍ଯରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ବିଳପି ଉଠିଥିଲା । 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନ୍ୟ ନାମରେ ଭଣିତା ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନାକୁ ଛ” ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- ( ୧) କାଳ୍ଚନିକ କାବ୍ୟ, ( ୨) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାଧର୍ମୀ 
ଗୀତିକାବ୍ୟ, (୩) ଭକ୍ତିଭାବସମ୍ପନ୍ନ କବିତା, ( ୪) ସାଧାରଣ ନାୟକ-ନାୟିକାଭିଭିକ 
କବିତା, (୫) ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ରଚନା, ( ୬) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂସାରରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, କିଶୋରଚନ୍ଦୁାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ 
ଚଉପଦୀ ରତ୍ନାକର, ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୀତାବଳୀ, କବିତା କଲୋୋଳିନୀ, 
ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା | ଏହି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ କାମଦୁହାଁ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୪ ୧୯୩ 


ଚଉତିଶା, ବିରହୀ ଚଉତିଶା, ମଞ୍ୁଳା ଚଉତିଶା, ମୋହନା ଚଉତିଶା, ସଖୀ ଚଉତିଶା, 
ଜଗତେ କେବଳ, ସରସେ କୁହାଯାଉଥାଏ ସିନା ଆଦି କବିତା | କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଟକୃତି 
ହେଉଛି ' ଜିଶୋରଚନ୍ଦ୍ାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ' | ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକତା ଚଞ୍ପୁକୁ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଭାବେ 
ମାନିନେଇଛନ୍ତି । ˆ ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ” ରେ ଚମ୍ପୁର ଅର୍ଥ ଏହିପରି ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଛି- 
“ ଚମ୍ପତସଂ-ବି. ଚମ୍ପ୍‌ ଧାତୁ=ଦୀପ୍ତି ପାଇବା କର୍ତ୍ଧ ଉ-ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ପିତ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ 
“An elaborate composition interspresed in prose and verse” | 
“ଚପର ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ବାହାର କରାଯାଇଛି- “ ଚଞ୍ଚୟତି ଇତି ଚଞ୍ପୁ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ହୃଦୟକୁ 
ଚମକ୍କତ ବା ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ କରୁଥିବା ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ହେଉଛି ଚମ୍ପୁ । ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ “ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଚମ୍ପୂର ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ଣୟ କଲେ “ ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟାତ୍ସକ କାବ୍ୟଂ 
ଚଞ୍ପରିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ।” ଏସ୍‌.ଏନ୍‌. ଦାସଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଛ A history of Sanskrit 
Literature ରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | The Champus have neither the 
senery strength and efficiency of real prose, nor the wright and 
power of real poetry-the form no doubt affords scope for versa 
ality, but the Champu written, as a rule, has no original voice of 
his own.” 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚମ୍ପ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୁ 
ଚମ୍ପ ସୁଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥିଲା | ଏହି ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଚଜ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
' ଗୁଣ୍ଡିଚା ଚପ ' , ଭଗବାନ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ' ମୁଗୟାଚମ୍ପ” , ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ 
ଚମ୍ପ' , ନୀଳାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ' ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଚମ! , ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ରଥଙ୍କ ' ବାମନଚମ୍ପ', 
ଯଦୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ' ପ୍ରେମସାଗର ଚମ୍ପ' , ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପ' , 
ସଦାଶିବ ମିଶ୍ରଶର୍ମାଙ୍କ “ ଚନ୍ଦନଚମ୍ପୁ , ସୁଦର୍ଶନ ମିଶ୍ର ନ୍ୟାୟରତ୍ଵଙ୍କ ' ପରିଣୟ ଚମ୍ପ' , 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର ନ୍ୟାୟତୀର୍ଥଙ୍କ “ ଉତ୍ସବ ତରଙ୍ଗିଣୀ ଚମ୍ପୁ , ଭାଗୀରଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ନବକିଶୋର 
ଚମ୍ପ' । ବଳଦେବ ରଥ ଚଞ୍ପ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ପିତା ଉତ୍ଵଳ ରଥ ରଚନା 
କରିସାରିଥୁଲେ ସଂସ୍କୃତରେ “ ସଜ୍ଳାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଏବଂ “ ରାମଚମପ' | କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପ ରଚିତ ହେବା ପରେ ପରେ ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା 
ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବୋଲି ଡ. ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ”ରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ଜିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବବର୍ମାଙ୍କ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ 
ଚମ୍ପ, ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ ଦାମୋଦର ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵିପଦୀ 
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୧୯୪ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଦାମୋଦର ଚମ୍ପୁ ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଜୀବନଚମ୍ପୁ, ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତଙ୍କ 
ବୃଦ୍ଦାବନଚତ୍ର ବିନୋଦଚମ୍ପ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମଲହରୀ ଚମ୍ପୁ, ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ 
ଜାତୀୟ ଚମ୍ପୁ, ଅନନ୍ତବାବାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଚଅ, ଲାଲମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଜୀବନଚ୍, 
ସୁନ୍ଦରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କିଶୋରୀ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଉଭୟ ଦୂଶ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରାବ୍ୟ ! ଚମ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ | 
‘ନରହରି ଚମ୍ପ'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପଣ୍ଡିତ ଦେବୀଦରତ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଚମ୍ପୁ 
କେବଳ ଶ୍ରବ୍ୟାହିତ ହେବ । ଡ. ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟନାୟକ କହନ୍ତି- ' କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୁ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେପରି ରୀତି ସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହିପରି 
ରସୋତୀର୍ଣ୍ଚ । ଉଭୟର ଅନୁଶାସନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚମ୍ପୁ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହେବାରଯୋଗ୍ୟ ।” ଚଞ୍ପୁକୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପକୁ ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାସ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମତରେ “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତରେ ଗଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରଚନା କରାଯାଇଥୁଲା ¦ ପରେ “ କ” ପ୍ରଭୃତି 
ଚଉତ୍ରିଶଗୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଯଥାକ୍ରମରେ ପାଦାଦ୍ୟରେ ବିନ୍ଯାସକରି ପ୍ରତି ବର୍ଣ୍ଣପାଇଁ ପାଞ୍ଚ 
ଛଅଗୋଟି ପଦ ରଚନା କଲେ । × × × ସୁତରାଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ଓ ସେହି 
ଅନୁକରଣର ରଚିତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ ଏକପ୍ରକାର ଚଉତିଶା କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମା ଏହାର ଚଞ୍ପତ୍ଵକୁ ମାନିନେଇଛନ୍ତି । 

ଚମ୍ପୁ ଉପରେ ଏକ ତାର୍ଵିକବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ଡ. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଏବଂ 
ଡ. ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପର ମଧ୍ଯପର୍ବରେ କୁହାଯାଇଛି - 
“ ମୋଟ ଉପରେ ଏଥରେ “ ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶା” ଶୈଳୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ମୁଳତଃ ଏହା ଚମ୍ପୁ | ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟପଦ୍ଯର ସମାହାର ହୋଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, 
ଏହା ସେ ସମୟର ଏକ ଚାହିଦା; କିମ୍ମା ହୋଇପାରେ ସତ୍ରାନ୍ତି ଓ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟର ପରିଚୟ | 
ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାରେ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯର ମିଶ୍ରଣ କରି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ଉପରେ ସେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଶ୍ରମଶୋଣିତର ସାର୍ଥକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଏହି 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଜୈବିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ମାନବୀକରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ 
କାଳଜୟୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମ୍ମାନ ଆଣିଦେଇଛି ।” 
ଚମ୍ପରର କଥାବସ୍ତୁ : 

ଯମୁନା ନଦୀକୂଳର କଦମ୍ବକୁଞ୍ଜରେ ରାଧା ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଭେଟିଛନ୍ତି ମୁରଲୀଧାରୀ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପଶୋଭା ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମନ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଞ୍ଞ ୧୯୫ 


ଭିତର କାମନାର ଦୀପ ଜଳିଉଠିଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀରାଧା । ଶେଷରେ ସେ ସଖୀ ଲଳିତାଙ୍କ ଏଥପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ଲଳିତା ରାଧାଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାର ପ୍ରବୋଧନାବାଣୀ ଶୁଣାଇ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ପାଗଳିନୀ ନ 
ହେବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି; ମାତ୍ର ବେଳକୁ ବେଳ ରାଧା ଅଧୈର୍ଯ୍ୟା ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ଦୂତିକାଭାବେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛି ଲଳିତା । ନିଜର ଅନ୍ତରର ଭାବକୁ 
ଗୋପନ ରଖିଛି ଲଳିତା | କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଚତୁରତାର ସହିତ ଲଳିତା ସାଙ୍ଗରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଧରାପଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ମନର ବାସନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ ରାଧାଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରିଛି ଲଳିତା । ରାଧାଙ୍କୁ କପଟ 
କଥା କହିବାରୁ ରାଧାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ପରିଶେଷରେ ଲଳିତା 
ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରାଧାଙ୍କୁ ନେଇ ଲଳିତା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ କୁଞ୍ଜରେ 
ଛାଢ଼ିଆସିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମପ୍ଲାବନ ମଧ୍ଯରେ ରାତିଟି କଟାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଭାତକାଳରେ ଲଳିତା ଉଭୟଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇଛି । ପୁଣି ଥରେ ଆସିବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ରାଧା ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ଯମୁନାକୂଳକୁ । ଗୋପୀଗଣ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖି ଆନନ୍ଦରେ ନାଚିଉଠିଛନ୍ତି । ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ଚମ୍ପୁ । 
ଆଧ୍ଯାତ଼୍ିକ ପ୍ରେମ : 

“ ବିନିମୟ ନ ହେଲେ ପ୍ରେମ ନିରର୍ଥକ । ସେ ଯେଉଁ ରକମର ପ୍ରେମ ହେଉନା 
କାହିଁକି, ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହିଁ ପ୍ରେମର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରେ | ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଏକ ପରେ 
ଦ୍ଵବିତୀୟର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକତା ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ବିଦ୍ୟମାନ । ଦୁଇ ଜଣ ନ ଘଟିଲେ 
କାହାକୁ କିଏ ପ୍ରେମ କରିବ ? ନିଜକୁ ନିଜେ ପ୍ରେମ କରିବା ନିରର୍ଥକ, ତାହା ଯେପରି 
ଅସମ୍ଭବ ସେହିପରି ଆତ୍ୃଘାତୀ । ଭଗବାନ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପ୍ରେମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସକାଶେ 
ନିଜକୁ ଦୁଇରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ; କିନ୍ତୁ ବିଭକ୍ତି କେବଳ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ | 
ବିଭକ୍ତିଦ୍ଵାରା ବିରହ ଜନ୍ମେ ଓ ବିରହରେ ମିଳନର ତୀବ୍ର ଆକାଙ୍କ୍ଷୀ ସନ୍ଧିହିତ 
ହୋଇରହିଥାଏ । ବିରହ ଶେଷରେ ମିଳନର ଆବିର୍ଭାବ । 

ଏହା ସୃଷ୍ଟିର ଶେଷକଥା, ଏହା ପ୍ରକୃତିର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଶେଷ ମିଳନ 
କାହାରି ଜୀବନରେ ଘଟେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ମିଳନର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ହିଁ ଜୀବର 
ସମ୍ବଳ | ଏହି ଆକାଙ୍କ୍ଷା ରଖି ତାହାର ଭୋଗାତୁରତା ଅନୁଭବ କରିବା ହିଁ ମନୁଷ୍ଯ 
ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବପର | ରାଧା ବିନା ଅନ୍ୟ କେହି ରାଧା ହୋଇ ନ ପାରେ । ସେ କେବଳ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରାପ୍ତିର ଓ କୃଷ୍ଣ ମିଳନର ଏକମାତ୍ର ଅଧ୍ବକାରୀ । ଏହି ମିଳନ ହିଁ ସଂପୂର୍ଣ ମିଳନ । 
ଏହି ମିଳନ ଦର୍ଶନ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଜୀବର ଏକାନ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଆଶା । ଏହି ଯୁଗଳ 
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୧୯୬ ଜ୍ଞା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ମିଳନ ହିଁ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମର ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରକାଶ ।” ( କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ପ୍ରେମ : କାଳିଆ ପାଣିଗ୍ରାହୀ) । 

କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁରେ ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ପରମାତ୍ସା । ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନ ଦେଖାଇବା ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ଧାକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ତେଣୁ 
କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ମହାମହିମଶାଳୀ, ଯାହାଙ୍କ ଦେହକାନ୍ତି ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଳମଣି ତେଜପରି 
ମନୋହର, ବସନ୍ତ ରତୁରେ ଭ୍ରମଣ କଲାବେଳେ ସହଚରୀ ଗୋପବଧୂମାନେ ଯାହାକୁ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ବୋଲି ଜାଣିପାରି ଆତ୍ସସମର୍ପଣ କରିଥୁଲେ, ସେହି ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ରାଧାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ହୋଇଥଲା, ମୁଁ ସାମାନ୍ୟ ବୁଦ୍ଧିରେ ତାହା 
କିପରି ବର୍ଣନା କରିବି ।” 

କିଶୋରଚନ୍ଦରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ସଖୀଗଣ ମାନବ ଶରୀର ଧାରଣ କରି ଏବଂ 
ମାନବୋଚିତ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ମର୍ଜ୍ୟକୁ ଆସିଥୁଲେ । ପ୍ରକୃତିର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପରେ- “ ଜଙ୍ଗମ ହେବାର ଜମ୍ପୂନନ୍ଦ ସାର ସୂରିବା ।' 
ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପରେ କବି ଲଳିତାଙ୍କୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ ସମ୍ପାଦନ 
କରାଇବା ଯେପରି ଲଳିତା ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ବ୍ରତ । ପରମାତ୍ସା, ଜୀବାତ୍ସା ସହିତ 
ମିଳନପାଇଁ ସର୍ବଦା ବ୍ୟାକୁଳ | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି ଲଳିତାକୃ, ଗୋ ଲଳିତେ ଯାହା ଇଛ୍ଥା 
ତାହା କର ।” 

ପ୍ରେମର ଏହି ସାରଗର୍ଭକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ କାଳିଆ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତିଝ “ × × ପ୍ରେମମୟ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ବାଧ୍ଯତାମୁଳକ ଆଇନ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଅଦ୍ଭୁତ କରଣିରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପ୍ରାକୃତିକ ପନ୍ଜାରେ, କ୍ରମିକ ବିକାଶର ସମସ୍ତ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମର 
ଆରୋହଣ ଓ ଅବରୋହଣ ହୁଏ | ସେ ନିଜେ ପ୍ରେମର ଭଣ୍ଡାର ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା, 
ଜୀବାତ୍କାର ପ୍ରୀତିସମ୍ଭାର ଅଭାବରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମର ଗନ୍ତାଘର ଶୂନ୍ୟବୋଧ ହୁଏ | ସେ 
ସେହି ପ୍ରେମ ନିମନ୍ତେ ସତୃଷ୍ଠ ନୟନରେ ଚାହିଁ ରହିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରେମିକାର ଡାକକୁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି କାନ ଡେରି ଜଗି ବସିଥାଆନ୍ତି ଓ ସାମାନ୍ୟ ସମୟ ମିଳିଲାକ୍ଷଣି ଧାଇଁ 
ଆସନ୍ତି । ତେଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ ଲଳିତାଙ୍କ, “ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ତୋ ସରଣୀ, କକୁଭକୁରେ 
ତରୁଣି, ଚିତ୍ରାର୍ପିତ ପରି ଥିଲି ବସି ।” ପରେ ସେ ଆହୁରି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହୋଇ କହିଲେ, 
' ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି ପ୍ରସାଦରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିବା କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଦେଖିବା ଦିନଠାରୁ 
ମୋର ଏହି ରୋଗ ଜାତ ହୋଇଅଛି ।” ଏହିଠାରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଷୟ ପ୍ରତି 
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ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖିବାର କୃଷ୍ଣ 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀମତୀ ରାଧାଙ୍କ ଦେଖିବାର ରାଧା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଏହି ଏକପାଖିଆ ଦେଖା (ଧମାାte୮aା)ରେ ପରସ୍ର ପରିଚୟ ନାହିଁ । 
ଚାରିଚକ୍ଷୁର ମିଳନ ନାହିଁ, ପୁଣି ଭାବାଦାନପ୍ରଦାନର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ତଥାଚ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଦେଖାମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ ପ୍ରେମ ନାଟରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ପ୍ରୀତି ନିର୍ଝରିଣୀର 
ବିରହ ନିର୍ଝର ¦ ବିରହ କାତରତା ଓ ଉତ୍କଟ ମିଳନାକାଂକ୍ଷା ରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତିର ଗୋଟିଏ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ | ଏହା ଜୀବାତ୍ସା ଓ ପରମାତ୍ସାଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଆତ୍ସୀୟ ସୁଖ ପ୍ରଦାନ କରେ !” 
ଚଞ୍ପୁରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା : 

ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଆସିଛି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାବ୍ୟକବିତାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ହୋଇ ମହିମାମୟ ହୋଇଉଠିଛି | 
ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ବୃତ୍ତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ଭଞ୍ଜଯୁଗ ବା 
ରୀତିଯୁଗରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଗୌରବାନ୍ତିତ 
କରିଛନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର ଶିନୀଗଣ ସାଲବେଗ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ସମୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲା । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଦାମୋଦର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବୋନୁଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରବର୍କ ( ସଙ୍ଗୀତସାଗର ଗ୍ରନ୍ଥ) | କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ- “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଚମ୍ପର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିରେ ଯେ ଲୋକେ ତାହା ଗାଉଥଲେ, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ।” କବିବର ରାଧାନାଥ ମଧ୍ଯ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଶଂସାମୁଖର 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି, ଚପ ପ୍ରବେଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ଚମ୍ପୁର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପଛରେ 
ଯେ ତାହାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ବିଦ୍ୟମାନ, ଏହାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ଭାଷାବହୁଳ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହା ପ୍ରାୟ ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗାନରୀତିର ପନ୍ଛାନୁସାରୀ ଏବଂ “ ଶୁଦ୍ଧା ଗୀତ ପଦ୍ଧତି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ! ଭାଷା 
ଓ ଭାବ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା | ତେଣୁ ଭାବପ୍ରକାଶର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଚତୁଷ୍ଣଦୀ ଏବଂ ସ୍ମଳବିଶେଷରେ ତହିଁର ଉଣା ନୁହେଁ । 

ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଧୁରୀଣ ଥିବାରୁ କେଉଁଗୀତ କେଉଁ ରାଗରେ 
ବୋଲାଯିବ, ତାହା ନିରୂପିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଚମ୍ପୁର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀତ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀତପାଇଁ ରାଗ ଏବଂ ବୃତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଯଥା:- 
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(କ) ସବେରୀ-ତ୍ରିପୁଟା, (ଖ) କେଦାରଂତ୍ରିପୁଟା, (ଗ) ପେଡ଼ିପରଜ-ଆଦି, (ର) 
କାମୋଦି-ଏକତାଳି, (ଙ) କୁମଭକାମୋଦୀ-ଏକତାଳି, (ଚ) ପଞ୍ଚମବରାଡ଼ି-ତ୍ରିପୁଟା, 
(ଛ) ମୁଖାବରୀ-ତ୍ରିପୂଟା, (ଜ) କେଦାର-ତ୍ରିପୁଟା, (ଝ) ଝିଂଝୋଟି-ତ୍ରିପୁଟା, (8) 
ମିଶ୍ରତୋଡ଼ି ଏକତାଳି, (ଟ) ବସନ୍ତ ରୂପକ, (୦) ଦେଶାକ୍ଷ ଆଠତାଳି, (ଡ) ଆଶାବରୀ- 
ଆଠତାଳୀ, ( ଢ) ଦେଶାକ୍ଷଝଏକତାଳି, (ଣ) ସୋମ-ଏକତାଳି, (ତ) କନଡ଼ା-ଏକତାଳି, 
(2) ଝିଂଝୋଟି-ଆଠତାଳି, ( ଦ) ଭାଟିଆରୀ ଏକତାଳି, (ଧ) କନଡ଼ାକାଫି ଆଠତାଳି, 
(ନ) କାମୋଦୀ-ଆଠତାଳି, (ପ) ଭୈରବ-ଆଠତାଳି, (ଫ) ପୁରବୀ-ଆଠତାଳି, 
(ବ) ସାବେରୀ-ଆଠତାଳି, (ଭ) କେଦାରଗୌଡ଼ା ତ୍ରିପୂଚା, (ମ) ମାରୁଆ ତ୍ରିପୂଟା, 
(ଯ) ମୁଖାବରୀ-ଆଠତାଳି, (ର) ଆଶାବରୀ-ଆଠତାଳି, (ଳ) ଲଳିତ-ଝୁଲା, (ବ) 
ଆରଭୀ-ଝୁଲା, (ଶ) ମୁଖାବରୀ-ଏକତାଳି, (ସ) କଲ୍ଯାଣୀ-ଆଠତାଳି, (ଷ) 
ଶଙ୍କରାଭରଣ-ଝୁଲା, (ହ) ଗୌଡ଼ା-ଝୁଲା, (କ୍ଷ୍‌ୀ କେଦାରଂତ୍ରିପୁଟା । 
ଚଞ୍ପୁର ରସଚର୍ଯ୍ୟା : 

କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ କଥା । ନବରସ ମଧ୍ଯରେ 
ଶୁଙ୍ଗାରରସ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ । ତାହା ମଧ୍ଯ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ପ୍ରକାଶକ । ଏହି 
ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣରେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ଶୁଙ୍ଗାରୀଚେତ୍‌ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟ ଜଗତ” । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ' କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ "ରେ ଶୁଙ୍ଗାର ଏବଂ କରୁଣରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ.୬୧ରେ ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ କହିଛନ୍ତି “ ବଳଦେବ ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୁଗର କବି, ସୁତରାଂ କାଳୋଚିତ ରୁଚିର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଶରଙ୍ଗାରରସର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ପଡିଅଛି; କିନ୍ତୁ ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳିବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଲେହେଁ ସେଥିରେ ସେ ଅତି ସାବଧାନତା ସହିତ ମୁଖ୍ୟ ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଗଣୀଭୂତ 
କରି କରୁଣକୁ ଅଙ୍ଗୀରସରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି ।” 

ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟବିଭା'ରେ ଡ. ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଚମ୍ପୁର 
ରସଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୁଙ୍ଗାରୀ କବି । ରୂପମୁଗ୍ଧ 
ପ୍ରେମିକର ବହୁଳ ଆବେଗ ଘେନି ସେ ଶୁଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଲ୍ଲାସ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ରସଦ୍ୃଷ୍ଟି ଦେହକୁ ଛାଡ଼ି ଉର୍୍ବକୁ ଉଠିବାକୁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇ 
ନାହିଁ। ବରଂ ତାହା ତତ୍ତ୍ବର ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମକୁ ମଧ୍ୟ ଦେହକାମନାର 
ଭୋଗବତୀ ତୀରକୁ ଟାଣି ଆଣିବାକୁ ଆକୁଣ୍ତିତ ରହିଛି । ଦେହର ମିଳନ ହିଁ ପ୍ରେମର 
ଚରମୋକୁର୍ଷ ବୋଲି ସର୍ବତ୍ର ଘୋଷିତ ! ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତେଣୁ ଦେହ ମିଳନାକାଙ୍କଷାର 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୧୯୯ 


କାମାଇଁ ସଗର୍ବେ ଫୁଟିଛି । ଅବଶ୍ୟ ହୃଦୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଅନେକତ୍ର 
ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ଜି ସର୍ବାଙ୍ଗୀନତା ନାହିଁ । ନାହିଁ ମଧ୍ଯ ହୃଦୟାବେଗର କୋମଳ ସ୍ଵର 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାୟକ, କି ନାୟିକା କେହି ଦେହଞ୍ଜାନ ହରାଇ ନାହାନ୍ତି 
(ପୁ-୧୮୪) | 

ଚମ୍ପୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ନାୟକ ନାଗର 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ନାୟିକା ରାଧ୍ୁକାଙ୍କୁ କବି ମାନବସ୍ତରକୁ ଖସାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
କେଳି ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, କାରୁଣ୍ୟ ଆଦି ଭାବକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମିଳନକାଙ୍୍‌କ୍ଷାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅସହାୟତା ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହା କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷ ଗୀତରେ କବି ଭକ୍ତିରସର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ସହିତ ହୃଦୟାବେଗର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ଚମ୍ପ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ । ଶୁଙ୍ଗାରପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ; ମାତ୍ର ଲଳିତାପାଇଁ 
ବା ତା'ର ଚାଟୁକ୍ତିପାଇଁ ସେମାନେ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ଭୋଗ 
ଶ୍ରଙ୍ଗାର ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ରୂପ ନେଇଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ତତ୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖିଲେ ଏହା ହେଉଛି ଭକ୍ତଭଗବାନ ବା ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷର ଲୀଳା ବା ଆତ୍ସା- 
ପରମାତ୍ସାର ମିଳନ । 

ବାସ୍ତବରେ “ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ୁ'ରେ ରସର ଏକ ଅପୂର୍ବ ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଛି ଏହା ସ୍ଵତଃ ଝରିଆସିଛି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକବାଦୀ ହୃଦୟକନ୍ଦରୁ | ମଧୁର, 
କରୁଣ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଅପୂର୍ବରସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଚମ୍ପକୁ ଏକ ମହାନ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
କରିଛନ୍ତି ! 
ଚଞ୍ପର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉର୍ବର ମସ୍ତିଷ୍କର ଏକ ସଫଳ ଫସଲ ହେଉଛି ' କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୁ” । କବି ଏହାକୁ ଏକ ଅନୁଭବୀ ଭକ୍ତର ହୃଦୟ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମିଳନପାଇଁ ସେ ଯେମିତି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଚାହିଁ ବସିଥିଲେ । ଭାଷା, ଭାବ, ରସ, 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକୀୟତାର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ କବି ଏହାକୁ ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ 
ସଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥରୁ କବିଙ୍କର କବିତ୍ଵ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ପାଣ୍ଚିତ୍ୟ 
ଆଦି ବାରିହୋଇପଡ଼େ । 

ନାଟକର ଏକ ପୂର୍ବରୂପ ହେଉଛି ଚମ୍ପୁ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ 
ନାଟକୀୟତା ବିଦ୍ୟମାନ | ଉଜ୍କଣ୍ଡା ହିଁ ଏହି ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ଚମ୍ପୁର 
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7୧” ୮ ମସ୍ସଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୀତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟଭଳି ମନେହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହାକୁ ଏକ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦଚମ୍ପୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
୧୯୩୨ରେ ଚମ୍ପୁକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବାବାଜି 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ ଏହାକୁ ୧୯ ୨୮ରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ରୂପାନ୍ତର କରିଥିଲେ । ଡ. 
ମାନସିଂହ ଚମ୍ପୁର ନାଟକୀୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 
ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଚମ୍ପୁର ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଭାବିକ | ଗ୍ରନ୍ଧ ଆରମ୍ଭରେ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ରହିଛି । ପରେ ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ରାଧା ଏବଂ ଲଳିତାଙ୍କ କଥୋପକଥନ | ଏହା ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ 
ସ୍ଥାନ ହୋଇପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯମୁନାତଟସ୍ତ କଦମ୍ବବନ | ଏଠି ଲଳିତା, 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭେଟିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ ପୁଣି ରୂପ ନେଇଛି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସେହି ସାଧାରଣ 
ସ୍ଥାନରେ । ଏଠିପୁଣି ରାଧା ଲଳିତାଙ୍କ କଥୋପକଥନ ରହିଛି | ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟଟି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଲତା ଆଢୁଆଳରେ । ରାଧାଙ୍କୁ ଲଳିତା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଉଛନ୍ତି । 
ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ଯ ହେଉଛି କଦମ୍ଭବକୁଞ୍ଜର ଫୁଲଶେଯ | ଏଠି ରାଧାକ୍ୁଷ୍ଣ ମିଳନରସରେ 
ନିମଜିତ | ଷଷ୍ଟଦୃଶ୍ଯରେ ରାଧା ସଖୀଗଣଙ୍କ ସହିତ ଏବଂ ସପ୍ତମଦୂଶ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ 
ମଧୁମଙ୍ଗଳଙ୍କ ସହିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଅଷ୍ଟମଦୂୃଶ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳମାନଙ୍କ 
ସହିତ ନୃତ୍ୟରତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ ଅଛନ୍ତି । ଚମ୍ପର 
ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ଏହାକୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛି । ମଞ୍ଚାୟନରେ 
ଚମ୍ପକାବ୍ୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । 

କରିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଚମ୍ପକୁ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପରିଣତ 
କରିଛି | ଏଥୁରେ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ବେଣୀବନ୍ଧନ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଶବ୍ଦ ଜଗତରେ ଏକପ୍ରକାର ଧ୍ବନି ବୈଚିତ୍ରୟ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା- ( ୧) ଘସ୍ଥନାଥ 
ନନ୍ଦନା ଅନାଉଶିବି ମନା/କରୁ ଯେ ଥାଉଁ ହଟି ଚାହିଁଲୁରେ ( ୨) ଥାପିରେ କହ 
ତଥାପିରେ ପ୍ରିୟସଖି, ଥବି କି ଛାଡ଼ିବି ପ୍ରାଣ, (୩) ଝଳି ପାଞ୍ଚାଳି ଝଟକେ ନାହିଁକି/ 
ଝୋଲା ମାଇଲା ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ କାହିଁକି ? 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚମ୍ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅନେକ ଯାବନୀକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ( ୧) ଟେକି ଏ ସୁନ୍ଦର ଶ୍ରୀମୁଖଟି ପର ଘରବୂଡ଼ା ଫରମାସ, 
( ୨) ଫତୁରୀଶେର ଆଖରକୁ ହେବାର ଏହି ଏକା ଏଥୁଫଳ, (୩) ସୋଲାରେ ପଛେ 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୨୦୧ 
ମରୁ ଆଜି ତୋ ହୁକୁମରୁ ନିକୁଞ୍ଜ ଦଉଡ଼ିକୁ ରହିଲୁ ଗୋ, ( ୪) ଫଜିତ ହୋଇ ଦୂରରେ 
ଥିଲେ ତୋତେ ଭଜିତ ଥିବାର ସତ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏଥରେ ବହୁ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତିୟ ଯଥାଓ ଟାକରା, ଟୋପେ, ଠଣା, ଠୂୁଙ୍କ, ନିପଟ, ଫୁରୁଣା, ଚିହିକାଇବା, 
ଅନାଉଣି, ଅମଳ ଇତ୍ୟାଦି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ କାବ୍ଯକତାର ଗୁଂଜରଣ 
ଶୁଣାଯାଏ, ଯଥା- ଟିକାଏ ତ୍ରାସ, ଚିନାଏ ଖେଦ, ଶ୍ୂଙ୍ଗାର-ସୁଧା-ବରଷୀ-ମେଘ, 
ଶଶ-କିଶୋରୀ, ଜୀମୁତକେଶା, ଚୂଳ ମୁକୁଟିଆ ସଖ, ନିର୍ଧୁମ ଶିଖ ଧନଞ୍ଜୟ ଇତ୍ୟାଦି । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟକ୍କ ଉପମା ବିଳାସ ଫଳ ଚଞ୍ୁର ସାରବଭ୍ତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 
ଉପମା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯର ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ- ବିମ୍ବାଧର, ନିନ୍ଦାର ନିକେତନ, ମନ୍ଦାରବିମ୍ବ, 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳହାତୀ, ଦ୍ଵିତୀୟାର ଶଶିଲେଖା, ଡାଳିମ୍ବମଞ୍ଜ ମଞ୍ଜୁଳ ଦଶନା, ନୀଳୋପୂଳ, 
ଶିରୀଷଦେହ, ଖେଦବୀଜ, ହୃଦକେଦାର ଇତ୍ୟାଦି । ଚମ୍ପରେ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବୃତ୍ତ୍ୟନୂପ୍ରାସ 


ନିନ୍ଦାର ନିକେତନ ହୋଇବୁରେ ନୂତନ 
ମନ୍ଦାରଚବିମ୍ବ-କୁରୁବିନ୍ଦା ଧରା 
ନିଶା-ରମଣ-କର କଲିକା-କଶ ତୋର 


ହୋଇଯିବ କଳନ୍ତ କାଳଖରା । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଚଳଣିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ଗଲାଣିତ 
ଗଲା କଥାରେ ସଙ୍ଗାତ, ଖର୍ବହୋଇ ସୁରତରୁ କୁସୁମ ବାଞ୍ଚିଲୁରେ, ଫୁଲିଗଲୁ ଫୁଲ 
ଲଲାମ ରସିକା, ତଳେ ବସନ ପ୍ରସାରି, ତୃଣ ଦଶନାନ୍ତେ ଧରି, ଟେକାଟେକି ମୋତେ 
କରି ନାନା ମତେ ତୁମ୍ଭ କାମନା ପୁରିବ ଇତ୍ୟାଦି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଦେଖାଯାଏ ଯଥା- ଖାରା, ଏଶା, ଠଣା, ଟପା, ଟାକିଛି, 
ତୁଲେ, ଝୁପିବା, ଟିକିଏ ଇତ୍ୟାଦି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାର ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ଚମ୍ପୁକୁ ଏକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଚମ୍ପୁର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟର ସଫଳତାପାଇଁ 
ଦାୟୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସଃ ଶବ୍ଦଚୟନ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ନାଟକୀୟତା ଏବଂ 
ରସଚର୍ଯ୍ୟା । 
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'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର କବିକର୍ମ 


ମଧ୍ଯଯୁଗ ଥୁଲା ବାସ୍ତବରେ ରସର ଏକ ଅପୂର୍ବ ମନ୍ଦାକିନୀ | ଏହି ସମୟରେ 
ରଚିତ ହେଉଛି ରୀତିଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ, ଯଥା- ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଉ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର 
ରସକଲ୍ଲୋଳ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିପ୍ରତିଭା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା କାବ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ 
ରସର କଲ୍ଲୋଳ | କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଥଲେ- 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜୟଦେବ ଦୀନକୁଷ୍ଣ କବି 
ସୁଧନ୍ୟ ଭକତ-ଜନ-ଗଣଙ-ଚୂଡ଼ାମଣି 
ଚିତ୍ରକର ! ଚିତ୍ରିୟାଛ ଯେ ସୂଚାରୁଛବି 
ସ୍କରିବ ଏ ଦାସ ତାହା ଦିବସରଜନୀ । 
ସମାଲୋଚକ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମକୁମଦାର ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ପ୍ରଶଂସାକରି 
ଲେଖଥଲେ- Rasakallola deserves the wide popularity it has 
acquired. It has been excuted with condiderable poetic 
power and literary skill and the language all throughout is 
very simple. 
ଦୀାର୍ଡ଼୍ୟତାଭକ୍ତିର କବି ରାମଦାସ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃଷ୍ଣଦାସ ମନେ କରି 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମେ ତାର ବାସ । ନାମ ତାହାର କୃଷ୍ଣଦାସ 
ଜାତିରେ ଅଟଇ କରଣ । ପଣ୍ଡିତ ବିବେକ ସୁଜାଣ 
xX xX xX 
ମୋ ନାମେ ଭଣିଲେ ଅବଶ୍ୟ । ଅନେକ ଦେବି ଗ୍ରାମଦେଶ 
ମୋ ରାଜ୍ୟେ ଦେବି ଅଧ୍ୁକାର | ଦେଖ ମୁଁ ଜଗତ ଛ୍ତଶ୍ଵର 
xX xX xX 
ଦାସେ ବୋଇଲେ ତାହାଶୁଣି । ଶୁଣ ହେ ନୃପ ଚୂଡ଼ାମଣି 
ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନାହିଁ ମୋର ଡର । ମୋ ପ୍ରଭୁ ବଳେ ବଳୀୟାର । 
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ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ #ଞା ୨୦୩ 


କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ଖୋର୍ଦାରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ରାଜାଙ୍କର କଠୋର ଆଦେଶକୁ କବି ଭୁକ୍ଷେପ କରି ନାହାନ୍ତି । 
କବି ଥିଲେ ଉତ୍କଳୀୟବୈଷ୍ଣବ । ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କର ସୂଷ୍ଟି ରସକଲ୍ଲୋଳ ଥଲା ରସର 
କଲ୍ଲୋଳ । ସମାଲୋଚକ ଜନବିମ୍‌ସ ଏହାକୁ waves of delight ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି | 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ରସକଲ୍ଲୋଳ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଓ ଅଚ୍ଛଧ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ପାଖରେ ରଣୀ | 
କୃଷ୍ଣରସର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଝରଣା ଛୁଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ | 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ସର୍ବମୋଟ ୩୪ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମା କୀରଉଁନ ସହ ତାଙ୍କର ମହାବିଷ୍ଜୁ ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରି ତାଙ୍କ ଅବତାରୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଚଉତିରିଶ ଛାନ୍ଦରେ ଉଦ୍ଧବ ମଥୁରାକୁ ଫେରିଯାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋପାଙ୍ଗନା- 
ମାନଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କରୁଣାରୁ ସେ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଭଳି କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇ ନିଜର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସର ମୁତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗୋପାଙ୍ଗନା ଓ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ 
ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁ୍ତି ମଧ୍ୟଦେଇ କୃଷ୍ଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମାକୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ରସକଲ୍ଲୋଳର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦଟି ଏହାର ନାମକରଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବହନ କରେ | 
କାବ୍ୟଟି ‘କ” ଅକ୍ଷରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ୩୪ ଛାନ୍ଦରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣର ଯଥାଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 
‘କଂ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମ 
କଥା ନୋହେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ସମ 
କେତେ କଉତୁକ ଅଛନ୍ତି ଏଥ 
କେବଳ କ୍ଷୀରସିନ୍ଧୁ ପ୍ରାୟେ ମନ୍ତ 
କର ରସଜାତ | କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ | (୩୪/୨୪) 
ରସର ଉଚ୍ଚଳ ଝରଣାରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ କବି ରସକଲ୍ଲେଳ ନାମକରଣ 
କରିଥବା କହିଛନ୍ତି । କବି ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ରସକଲ୍ଲୋଳର ରସ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି 
( ୧) କହେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କର ଜନେ ମନ ଏଥ ନିଶ୍ଚଳ | (୧୧/୯୪) 
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୨୦୪ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


( ୨) କହେ ଆନନ୍ଦ, ମନେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏ ରସ 
କରି ସାଧୂଜନମାନେ ଏକ ମନ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଗୀତରସ । 
(୯/୨୪) 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ବାସ୍ତବରେ ମା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମହୈଷଧ୍‌ । 
ସମାଲୋଚକ ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଧ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ କାବ୍ୟ ଶୁଙ୍ଗାର ବା 
ମଧୁର ରସାତ୍ଧକ, ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ବୀର, ଭୟାନକ, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, ଶାନ୍ତାଦିଂ ରସମାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶେଷ ଅଧକାର କରିଥିଲେ ହେଁ ସେମାନେ ଗୌଣ, ଅପ୍ରଧାନ, ଶୁଇାରରସ 
ହିଁ ପ୍ରଧାନ, ମୁଖ୍ୟ | ଏହି ରସମାନଙ୍କରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥବା ହେତୁ କବି 
ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଦେଇଅଛନ୍ତି ।” 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉତ୍ତାଳ ମନ୍ଦାକିନୀ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଛୁଟାଇଛନ୍ତି । 
ଏଥରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ କବିତ୍ଵ କିପରି ବିଳପି ଉଠିଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା । 
( ୧) ବ୍ୟାସରସ - କାହାକୁ ବୋଲନ୍ତି ତୋର କଟି ସରୁ 
କୁଚ ତୋ ମେରୁପର୍ବତ ଠାରୁ ଗରୁ । 
( ୨ ) ଶୃଙ୍ଗାରରସ - କରୁଥାଉଁ ସେହି ଦିନୁଁ ବିଚାର 
କରିବେ ଏ ଯୁବା ହେଲେ ଅସାର । 
କୁଳବତୀ କୁଳବତୀ ନୋହିବେ 
କୁଳଟା ହୋଇ ବନେ ବିହାରିବେ । 
କରୁଛି, ଏହା ଥବଟି ଜାଣି 
କାମିନୀ କୂଳରେ ଭାଙ୍ଗିବେ ଆଣି । 
(୩) ବୀରରସ- କ୍ରୋଧେ ମାନୁଲା ମାତଙ୍ଗଦନ୍ତ | କଲେ ବିଚିତ୍ର ଗତି ଅନନ୍ତ | 
କୁନ୍ଦଳୀ ପ୍ରବଳଘାତରେ ନକୂଳ ବଞ୍ଚାଇ ରହେ ଯେମନ୍ତ | 
( ୪) ଶାନିରସ / ଭକ୍ତରସ- 
କୂଷ୍ଣ ନାମରେ ପାପ କ୍ଷୟ ଯେତେ 
କରି ନ ପାରଇଁ ପାପୀ ପାପ ତେତେ | 
କଥାର ପ୍ରମାଣ ତୁଳାକୁ ଶିଖୀ 
କଣମାତ୍ରକେ ନ ଦିଅଇ ରଖ | ( ୫/୩୩) 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିରସହଚର ¦ ଅଭାବ ଅନଟନର ଜ୍ବାଳାରେ 
କବି ଛଟପଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚାଟୁକାରିତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
କାବ୍ୟ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ବିଳପି ଉଠିଛି- 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୨୦୫ 


କାହିଁକି ମୋତେ ସଂସାର ଲଟ, ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୁ କଲ ସଂଘଟ 
କି କେଁ ନ କଲ ଚରଣ ପଦ୍ଧ କୁସୁମ ଲିଟ ହେ । 
କି୍ପୀ ଛାଡ଼ନ୍ତି ଭଗତି ବାଟ, ଆନନ୍ଦ ହୋଇ କରନ୍ତି ନାଟ 
ଏବେ ଅନେକ ରୂପ କଲାଣି ଏ ପୋଡ଼ା ପେଟ ହେ ।( ୧୬/ ୨୬) 
ମୂର୍ଖ ଅହଂକାରୀ ଅରସିକ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ନିଷୁର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ରାଜାନୁଗ୍ରହ କିତ୍ା ଧନସଂପରି ପ୍ରତି ସେ ବ୍ୟାକୂଳ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ 
କରି ଜୀବନକୁ ଧନ୍ଯ କରିବାକୂ କବି ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି ନ କରିବାରୁ ସେ ରାଜରୋଷର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ତୀକ୍ଷଣ କଟାକ୍ଷପାତ କରିଛନ୍ତି- 
କବି ଯା କରେ ମୂର୍ଷକୁ ସ୍ତୁତି, ଏଥିରୁ ବଡ଼ ନାହିଁ ବିପରି 
ଏଥକି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ହେ । (୧୬/୨୯) 
କବିଙ୍କ ନିର୍ଭୀକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ର.ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 
କହନ୍ତି- 
ସକଳ ଅହଂକାରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି କରୁଣାହୃଦୟ ହୋଇ କୃଷ୍ଣକଥା ଧ୍ୟାନ 
କରିବାକୁ କବି ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରେରଣା । ଦୀନଜନମାନଙ୍କୁ ଦାନ କରି ଓ ସାଧୁ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ବାସ କରି ଜୀବନକୁ ଧନ୍ଯ କରିବାକୁ କବି କହି ଅଛନ୍ତି । 
ସାଧୁ ଜୀବନ-ଯାପନ କବିଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ । କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିରେ ତନ୍ସୟ ହେବା 
କବିଙ୍କର ଜୀବନ-ଦର୍ଶନ | ଏହି କୃଷ୍ଠଭକ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ଭଚ୍ତିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଭେଦତ୍ଵ ପରିକଳ୍ପନା କରି କବି ଯୋଗଙ-ଜ୍ଞାନ ସହିତ ନାମ ଓ 
ପ୍ରେମର ସମନ୍ଟୟ କରି ଅଛନ୍ତି । ' ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ କବି କୃଷ୍ଣକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁ କରୁ ନୀଳାଚଳ ଧାମର ଲୀଳାକୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ସେହିପରି 
ନୀଳାଚଳ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁକରୁ କୃ ଷ୍ଠକଥାର ଲଳିତ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ-ମହିମା ଓ କୃଷ୍ଣଂକଥା ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ଵ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରେମର ଏକ ସୁମଧୁର ସମନ୍ଵୟ କରିଅଛନ୍ତି | ଅତଏବ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଧର୍ମୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । ପୁନଶ୍ଚ କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ-କୂଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଓ 
କର୍ମବାଦକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । (ରସକଲ୍ଲୋଳ, ପୂ. ୧୧ଛ, ବୁକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ) 
ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ ଓ ପଦ ସଂଯୋଜନା ରସକଲ୍ଲୋଳକୁ ଏକ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ରାଧା, ଗୋପାଙ୍ଗନା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମର ନିଛକ ଚିତ୍ରକୁ କବି 
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୨୦୬ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ମାର୍ମିକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣପ୍ରେମର ମହାତ୍ସ୍ୟକୁ କବି ଉଦ୍ଧବଙ୍କ 
ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- 

କୋଟି କୋଟି ଦଣ୍ଡବତ ପୁଣ୍ଡରୀକ ନେତ୍ରକୁ ଆମ୍ଭ କହିବ 

କୁବୁଜା ପାଶରେ ଥବା ସମୟରେ ଦୁଃଖ ଏକା ନ କହିବ ସେ । 

କଟୁ ନୋହିଲେ ତାହାଙ୍କ ବୋଲି । କଲେ ଏହା ସେ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ସଲ ସେ । 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ହେଉଛି ପଦବିନ୍ୟାସର ଏକ ଅପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ । ଶବ୍ଦର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
କବି ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ରସକଲ୍ଲୋଳ ଦିବ୍ଯଅଦିବ୍ଯ ଭାବ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ର. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଓ ଡ. ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ ରସକଲ୍ଲୋଳ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଏକ ରମଣୀୟ ନିଦର୍ଶନ । 
ଏଥରେ କବି କୃଷ୍ଣକଥାର ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ୟ ଭାବାନୂଭୂତିକୁ ସାବଲୀଳ ଭାଷୀ ବିନ୍ଯାସରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ପରମେଶ୍ବର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ନିତ୍ୟନାୟିକା ଗୋପାଙ୍ଗନା ଏବଂ 
ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଦିବ୍ୟଲୀଳାକୁ ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ସମନ୍ବିତ କରି କବି ଚମଜ୍କାର 
ଭାବରେ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟକୂ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି |! ନିଜର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଶେଷ 
ଛାନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

“ କ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମ | କଥା କୋହେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ସମ 

କେତେ କଉତୁକ ଅଛନ୍ତି ଏଥି । କେବଳ କ୍ଷୀରସିନ୍ଧୁ ପ୍ରାୟ ମନ୍ତ 
କର ରସ ଜାତ | କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ | ୨୪!” (ଛା ୩୪) 

ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ କଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ଏହି କାବ୍ୟଟି ' କ” ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ରଚିତ | ଏହା କାବ୍ୟର ଗଠନ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ | “ କଥା ନୋହେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ସମ” ରୁ କେହି କେହି ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ( ଦିବ୍ୟ) ଓ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷା (ପ୍ରାକୃତ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ତତ୍ସମ ଶହବିନ୍ୟାସ ସହିତ ଖାଣ୍ଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବା ଅନୁମାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ଯୁକ୍ତିକୁ ବଳବତ୍ତର 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ସାମନ୍ତସିଂହାର ˆ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ ଥବା “ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ ସିବି” ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏ ସ୍ଥଳରେ ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ଭାଷା” ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲାବେଳେ 
' ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ କଥା'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | ତେଣୁ ଭାଷା” ଓ 
କଥା” କୁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
' ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବା କଥାକୁ ଦିବ୍ୟକଥା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଲୌକିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
କଥା ଏବଂ ଅଦିବ୍ୟ କଥା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୌକିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା କଥା ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇ 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୍ଞା ୨୦୭ 


ପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ କବି ' ସମ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସେ 
ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ୟ କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ସମାନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବହୁ କଉତୁକ କଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଭାବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ନିଜର ଧୀଶକ୍ତିକୁ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରି ଉକ୍ତ କାବ୍ୟ-କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ରକୁ 
ମନ୍ସନ କରି ରସଜାତ କରିବାକୁ ହେବ | ରସକଲ୍ଲୋଳର କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚନା 
କରି ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ “ କହେ କୃଷ୍ଣଦାସ କବି ପୁସ୍ତରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ କଥା କହିଲେ କୃଷ୍ଣକଥା । ରସକଲ୍ଲୋଳର କୃଷ୍ଣକଥା କେବଳ ଦିବ୍ୟ ( ଅଲୌକିକ) 
ନୁହେଁ ବା ଅଦିବ୍ୟ (ଲୌକିକ) ନୁହେଁ । ଏଥରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ୟ ଲୀଳା 
ସମାନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ।” (ରସକଲ୍ଲୋଳ, ପୁ- ୧୨୯/୧୩୦) 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ' ରସକଲ୍ଲୋଳରଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ପଦର କଲ୍ଲୋଳ ଏଠାରେ ମର୍ମରିତ । କବିଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ପରବର୍ରୀ ପିଢ଼ିର ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଲୋକନାଥ ଏପରିକି ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୁଦନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
କବିତ୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ଓ ଭକ୍ତି ଉଭୟ 
ଭାବକୁ ଏନତ୍ର କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ଏଠାରେ ଆଲୋଚକ ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ଯାଧ୍ବ ଓ ନାନା ସାମାଜିକ ଲାଂଛନା ସତ୍ତେ ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଅମରକୃତୀ ରସକଲ୍ଲୋଳର ଆରଉଁ ହାହାକାରରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇନାହିଁ ବା ଦୁର୍ବହ 
ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିନାହିଁ; ବରଂ ପ୍ରେମର ରସମୟ କଲ୍ଲୋଳରେ ତାହା ନିତ୍ୟ 
କଲ୍ଲୋଳିତ, ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ନିତ୍ଯ ଭାସ୍ବର ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ।” ବାସ୍ତବରେ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ ହେଉଛି 
ଏକ ବିଚିତ୍ର କବିକଳାର କୋଣାର୍କ । ସପ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷଭାଗରେ ଆବିଷ୍ଧତ ହୋଇ 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରୀତିଯୁଗପାଇଁ ଏକ ମହାରହଁ ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
କାନ୍ତକୋମଳ ପଦାବଳୀ କଥା ରସସଂଯୋଜନାପାଇଁ ମଦ୍ଯଯୁଗ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଟିରରଣୀ, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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ଚଉତିଶା 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ରତ୍ଵ ହେଉଛି “ ଚଉତିଶା” । 
ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ “ ଚତୁଃତ୍ରିଂଶତ୍‌'ରୁ ' ଚଉତ୍ରିଶା' ଏବଂ ପରେ ଏହା “ ଚଉତିଶା”ରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ! “ କ” ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି ବର୍ଣ୍ଣମାଳାକୁ କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ 
ପଦର ଆଦ୍ୟରେ ରଖୁ ଏକ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଚଉତିଶାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ୩୪ ଗୋଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିକୁ ଆରମ୍ଭରେ ରଖୁ ଗୀତ 
ରଚନା କରିବାର ଯୋଜନାକୁ ଚଉତିଶା କହାଯାଏ । ସେହିପରି “କ୍ଷ? ଠାରୁ “କ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟରେ ରଖୁ ଗୀତ ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଓଲଟ ଚଉତିଶା” 
କୁହାଯାଏ | 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକ ଜିନ୍ଦଲଙ୍କ ମତରେ- “ Chautinsa is an 
exposition of the religious signification of the consonants of the 
negari alphabet.” ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଚଉତିଶା, ତାନ୍ତିକ ପରଂପରାର 
ପରିଣତି ବୋଲି ମତଦିଅନ୍ତି । ତନ୍ତ୍ଶାସ୍ତ୍ରୁରେ ଅ” ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୫ ୦ଟି ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ପାଦର ଆଦ୍ୟଚରଣରେ ରଖାଯାଇ ସ୍ତୁତିଗାନ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ୫୦ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
“ ମାତୃକାବର୍ଣ୍' କୁହାଯାଏ । ଏହି ସୁତିରେ ବାଗ୍ଦେବୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି 
ରହିଛି । ଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣତମୟୀ ବା ସକଳ ଲିପିମୟୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | 
ଗୋବର୍ବଧନଙ୍କ ' ଆର୍ଯ୍ୟ ସପ୍ତଶତୀ” , ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ' କାବ୍ୟମାଳା' ଏହାର ସଫଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ' ଚୈତିଂଶା' ବା ' କଖହରା' , ' ଅଖରାବଟ” 
କୁହାଯାଏ |  ଅକ୍ଷରାବର୍ଭ” ରୁ “ଅଖରାବଟ” ଶବ୍ଦ ଆସିଥିବା ଯଥାର୍ଥ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଚଉତିଶାରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ବୃତ୍ତ ଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏକାଧ୍ୂକ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ପୁଣି କିଛି ସ୍ଥାନରେ ମେଷଯୁଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟରେ 
ରଖୁ କରାଯାଉଥିବା ରଚନାକୁ ' ମେଷଯୁଦ୍ଧ ଚଉତିଶା” କୁହାଯାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ “ କ' 
ପରେ ଶେଷବର୍ଣ୍ଣ “ କ୍ଷ” , ‘ ଖ' ପରେ ˆ ହ” କୁମରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରାୟତଃ 
ଚଉତିଶାରେ ଶେଷପଦରେ କବିଙ୍କ ନାମ ଭଣିତା ହୋଇଥାଏ । 
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ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୨୦୯ 


ଚଉତିଶାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- (କ) ଭକ୍ତିମୂଳକ 
ଚଉତିଶା, ( ଖ) ପୌରାଣିକ ଚଉତିଶା, ( ଗ) ତରୃପ୍ରଧାନ ଚଉତିଶା, (ର) ପ୍ରୀତିମୁଳକ 
ଚଉତିଶା, (ଙ) ବିବିଧ ଚଉତିଶା । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ 
ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣା, ଭାବ, ଅବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ରାଗ ଅନୁଯାୟୀ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ । ନାମାନୁସାରେ ଉଚିତ ଚଉତିଶା 
ହେଲା- ବୈଦେହୀ ଚଉତିଶା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ ଚଉତିଶା, ମନ୍ଦୋଦରୀ ଚଉତିଶା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଆଳଂକାରିକ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା, ' କ”କାର ଚଉତିଶା, 
“ର” କାର ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକର ୩୪ଟି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି- 


କ ଖି ଗଁ ଘ ନ 
ଚ ଛି ଜ ଟ୍‌ ନଂ 
ଟ ୦ ଡ ଢ ଅଣ 
ତ ଥ ଦ ଧ ନ 
ପ ଫ ବ ଭ ମ 
ଯ ର ଳ ବ 

ଶି ସ ସ ହ 

କ୍ଷ 


ଏଠାରେ ଙ, ଞ, ଣ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନରେ “ନଂ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ‘ନଂ 
ବର୍ଣ୍ଣର ଏକାଧ୍ବକ ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ‘ ଳ” ବର୍ଣ୍ଣ ଆଦ୍ୟରେ ରଖୁ ପଦ ରଚନା 
ଓଡ଼ିଆରେ ନାହିଁ । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସୁତିଗୀତିକା ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ 
୫ ୦ ଟି ବର୍ଣ୍ଣକୁ ରଖୁ ସ୍ୁୁତିଗୀତ ରଚନା କରାଯାଇଛି ¦ ˆ ରୁଦୁସୁଧାନିଧୁ ”ର ଅଭିନବ 
ଚୈତନ୍ୟ ୫୦ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଶିବଙ୍କ ସତି କରିଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ˆ ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି ର 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହିପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ “ ଷୋଡ଼ଶା' ଓ ୩୪ଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଚଉତିଶା” କୁହାଗଲା | ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଏକ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ସମସ୍ତ ପଦର 
ଆଦ୍ୟରେ ରଖ ରଚନା କରାଯାଇଛି- ବୈ ଦେହୀଶବିଳାସ, କଳାକଉତୁକ, 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଅନ୍ଷିକାବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ଯ । କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
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୨୧୦ ଚା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


କଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ? ଯାଏ ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ଘେନି 
କର୍ମବର୍ଗ ଏ ହୋଇବ 
ଏକ ଶହ୍ଦକୁ ନାନା ଅର୍ଥେ ବୁଝାଇ 
କବିକି ପ୍ରମାଦ ଦେବ । (ଗୀତାଭିଧାନ) 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ  ଆଇଁତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା’ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଚଉତିଶା ରୀତି : 
ଓଡ଼ିଆରେ ଚଉତିଶା ପ୍ରଣୟନର ବିଭିନ୍ନ ରୀତି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍କୁଳବିଶେଷରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା ରଚନାର ଅକ୍ଷରକ୍ରମରେ 
ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦରେ ଆରମ୍ଭରେ ଅକ୍ଷର 
ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟି କେବଳ ପ୍ରଥମ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଥରେମାତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ପୁଣି କେତେକ 
ସକଳେ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣରେ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟତା ରକ୍ଷା କରା ନ ଯାଇ ଶେଷ 
ପାଦର ଶେଷରେ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଭଂଜଙ୍କର ‘ରକାର ଓ “ କଂ କାର ଚଉତିଶା 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | 
ଓଲଟ ଚଉତିଶା ବା ବିପରୀତ ଚଉତିଶା କ୍ରମରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ଅନେକ ଚଉତିଶା, ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ “ ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା” , ବଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ ' ସବ୍ୟଶାଚୀ 
ଚଉତିଶା” । ମେଷଯୁଦ୍ଧ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚନା କରାଯାଇଛି ଶ୍ୟାମଘନ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ଜଗଦୀଶ ମେହେରଙ୍କ କେତେକ ଚଉତିଶା । କେତେକ ଚଉତିଶାରେ ବା ଚରଣର 
ମଧ୍ୟରେ ଓ କେତେକ ଚଉତିଶାର ଚରଣରେ ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
କାନ୍ତା ମୋ କାନ୍ତି ବିଦିତ କେତକୀ 
କଟାକ୍ଷ ତାର ମାର ନିକେତ କି ! 
କେତେକ ଚଉତିଶାର ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଦୁଇଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ କୁମଅନୁ ସାରେ 
ପଦର ଆଦ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ପଦର ଶେଷରେ 
ବ୍ୟବହ୍ତ ହୋଇଥିବା ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ ଦ୍ବିତୀୟ ପଦର ପ୍ରଥମରେ ପୁନର୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵବିତୀୟପଦର ଶେଷରେ ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥବା ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ 
ତୃ ତୀୟପଦର ଆରମ୍ଭରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏପ୍ରକାର ଚଉଡତି ଶାକୁ 
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'ଶୃଝ୍ଖଳାବନ୍ଧ ଚଉତିଶା” କହନ୍ତି । ବଳଭଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ରଚିତ ' ଶୃଙ୍ଖଳା ଚଉତିଶା! 
ଏହି ନିୟମରେ ରଚିତ । 

କେତେକ ଚଉତିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ଏକାଧ୍ୁକ ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମିକ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ପୁଣି କେତେକ ଚଉତିଶାରେ କ୍ରମସଂଖ୍ୟାର ବୃଦ୍ଧି ଅନୁସାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ପାଦରେ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ‘ କ” ବର୍ଣ୍ଣ ପାଦର 
ପ୍ରଥମରେ ରହିବା କଥା, ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ “କଂ, ସେହିପରି 'ଖ' , 
ଗି”, ଘ”, “ଙ” ଯଥାକ୍ରମେ ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ପାଦର ଦ୍ଵିତୀୟ, 
ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା”ରେ କବି ଖଗେଶ୍ବର ଶେଠ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ୩୪ଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚଉତିଶା ରଚନା କରିଛନ୍ତି- 


କ ଖଗଘ ଉଅଁ ଚ ଛ ଜ ଝ ନିଅ 
ଟଠ ଡଢଣତଥ 
ଦଧନପମବ ଭମୟରଳବ 


ଶ ଷ ସ ହ କ୍ଷ ଶପଥରେ ଧନ 
ତୋର ପ୍ରେମ ଯଉବନ 
ଭୁଲି ନ ପାରେ ମନନୟନ 

ପୁଣି ଜେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିନିପଦ, ଛଅପଦ, ବାରପଦ, ସତରପଦ, 
ଅଠରପଦ, ଚଉତିରିଶ ପଦ, ଅଠଷଠି ପଦରେ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଜରମର ଏକ ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ ହେଉଛି ଭଂଜଙ୍କର ˆ ଛାନ୍ଦ ଚଉତିଶା , କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
' କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚଂପୁ' | 

ଚଉତିଶାର ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ କବିମାନଙ୍କର କବିତ୍ବ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 

( ୧) କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି | 
ଯଥା- ବିପ୍ରସିଂହ ଚଉତିଶା, ଲୋକନାଥ ଚଉତିଶା, ଜୟସିଂହ ଚଉତିଶା, ନନ୍ଦାବାଇ 
ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୨) ନାୟିକାର ଭେଦ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଷଞ୍ଚନୃପତିଙ୍କର ଅଭିସାରିକା 
ଚଉତିଶା, ବାସକସଜା ଚଉତିଶା, ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପ୍ରୋଷିତ ଭର୍ତୁକା ଚଉତିଶା, ଅଶୁନୃପତିଙ୍କ 
ଉତ୍କଣ୍ଡିତା ଚଉତିଶା, ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କଳହନ୍ତରିତା ଚଉତିଶା, ବିପ୍ରନାରାୟଣଙ୍କ ସ୍ବାଧୀନ 
ଭର୍ର୍ଵକା ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 
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୨ ୧୨ ଜ୍ଞ ମ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


(୩) ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ-ବିଚ୍ଛେଦକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି 
ବଂଶୀଙ୍କ କାନ୍ତବିଚ୍ଛେଦ ଚଉତିଶା, ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ମିଳନ ଚଉତିଶା, ପରମାନନ୍ଦଙ୍କ 
ସୀତାବିଚ୍ଛେଦ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୪) ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଚଉଡତିଶା-ଦିବାକରଙ୍କ 
ଗଣେଶସ୍ତୁତି ଚଉତିଶା, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନୀଳାଦ୍ରିଶ ଚଉତିଶା, ଅମରସିଂହଙ୍କ ସୋମେଶ୍ବର 
ଜଣାଣ ଚଉତିଶା, କୃଭିବାସଙ୍କ ବାଲୁକେଶ୍ଵର ଜଣାଣ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୫) ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗରାଗିଣୀ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ 
ବଂଗଳାଶ୍ରୀ ଚଉତିଶା, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ କଳସାବାଣୀ ଚଉତିଶା, ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କର ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍ୃ 
ଚଉତିଶା, ବିଷୁଦାସଙ୍କର ଚୋଖୀ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୬) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ଅନେକ ଚଉତିଶା- 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍କାନଉତ୍ସବ ଚଉତିଶା, ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ ଧନୁଭଗ୍ଧ ଚଉତିଶା, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ମଥୁରାବିଜେ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । | 

(୭) ଭାବଧାରା ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି- ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ମନବୋଧ 
ଚଉତିଶା, ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ଜୀବପରମ ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା, ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ ଓଲଟ ହଂସ 
ଚଉତିଶା, ରାମଦାସଙ୍କ ଶରୀର ଭେଦ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

(୮) ଚଉତିଶାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଚଉତିଶାର ମଧ୍ୟ ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଛି, ଯଥା- ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ କଳାକଳେବର ଚଉତିଶା, ଭୀମଭୋଇଙ୍କର କଳିଯୁଗ 
ଚଉତିଶା, ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କ କରେ କୋଦଣ୍ଡ ଚଉତିଶା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର କାଳନ୍ଦୀ ମଧେ 
କମଳ ଫୁଟିଛି ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୯) ଚଉତିଶାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଛି, ଯଥା- ମହେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଚଉତିଶା, ନରହରିଙ୍କ 
ଭାନୁମତୀ ଚଉତିଶା, ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ମନ୍ଦୋଦରୀ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୧ ୦) ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥିବା ପଦ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଚଉତିଶା, 
ଯଥା:- ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା, ବଉଳ ଚଉତିଶା, ସହୀ ଚଉତିଶା, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଚଉତିଶା, 
ବାନ୍ଧବୀ ଚଉତିଶା, ମରୁଆଫୁଲ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି | 

( ୧୧) ଦୂତଙ୍କ ନାମକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି- ବଳରାମଙ୍କ କୋବୁଲ 
ଚଉତିଶା, ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା, ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପବନଦୂତ ଚଉତିଶା, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଧବ ଚଉତିଶା, ଦୟାନିଧୂଙ୍କ ମେଗଦୂତ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । ହଂସ, 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଚା ୨୧୩ 
ଶୁକ, ଭ୍ରମର, ଉଦ୍ଧବ, ହନୁମାନ, ଚନ୍ଦ୍ର ମେଘ, କୋଇଲି ଆଦିଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇ 
ଚଉତିଶା ରଚନା କରାଯାଇଛି | 
ଚଉତିଶାର ବିଭାଗୀକରଣ : 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚଉତିଶାକୁ ଏପରି ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା :- 
( ୧) ସଂଦେଶମୂଳକ, ( ୨) ଶୋକ ବା ବିଳାସମୂଳକ, (୩) ବୃହୁଜ୍ଞାନ ମୂଳକ, 
(୪) ବୈରାଗ୍ୟମୂଳକ, (୫) ସୁତି ମୂଳକ, (୬) ମିଳନ-ବିରହ ମୂଳକ, 
(୭) ଆଳଙ୍କାରିକ, ( ୮) ବ୍ୟଙ୍ଗାତୃକ, ( ୯ ) ଶାସ୍ତ ବିଷୟକ, ( ୧୦) ଉପଦେଶାତୃକ, 
( ୧୧) ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ ମୂଳକ | ଭାବର ସାନ୍ଧ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁଂ (କ) ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା, 
(ଖ) କଥା ଚଉତିଶା, (ଗ) ଅଳଂକାର ଚଉତିଶା, (ଘ) ଶୃଇଁର ରସାତ୍ୃକ, 
(ଡ) ତର୍ଵାତ୍ସକ, (ଚ) ବୈରାଗ୍ୟମୂଳକ, (ଛ) ଭକ୍ତିମୂଳକ, (ଜ) ଖେଦାତ୍ୃକ | 
କଥା ଚଉତିଶା : 

ଏହା ହେଉଛି ଅନେକ ଜଥା ବା ଗାଥାରେ ଏକପ୍ରକାର ଗୁନ୍ଧନ ! ଏହି ପ୍ରକାର 
ଚଉଡିଶାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଶ୍ରୀଧରଙ୍କ ‘ ଧନୁଭଂଗ ଚଉତିଶା”, ଭଗବାନ ଦାସଙ୍କ 
' କୁନ୍ଦଫୁଲ ଚଉତିଶା! , ଜନାର୍ଦଦନଙ୍କ “ରାମକାରୁଣ୍ୟ ଚଉତିଶା” , ବଳରାମଙ୍କ ' କୋଳାହଳ 
ଚଉଡତିଶୀ” , ପରମାନନ୍ଦଙ୍କର ' ମାୟାମ୍ପଗ ଚଉତିଶା! , “ସୀତାନୁଚିନ୍ତା ଚଉତିଶା”, 
ନାରାୟଣଙ୍କ “ ମାଲ୍ଯବନ୍ତ ଚଉତିଶାଂ , ବିଷୁ ଦାସଙ୍କ ' ରଘୁବୀର ଚଉତିଶା”, ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ‘ମାଧବ ଚଉତିଶା” , ହରିଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଠପଢ଼ା ଚଉତିଶା” , ଶିରୁ 
ଦାସଙ୍କ ' ଜାନୁ ଚଉତିଶା” , ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ' ସୀତାକାରୁଣ୍ୟ ଚଉତିଶା” ଇତ୍ୟାଦି । 
ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଦୂତଂନାଦ୍ଯୟ ଅନୁସରଣରେ ଅନେକ ଦୂତ ବା ସନ୍ଦେଶ 
କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦକୁ ଏହିସବୁ ଚଉତିଶାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି | ଏପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି- ସାରଙ୍ଗଦୂତ ଚଉତିଶା, ପବନଦୂତ 
ଚଉତିଶା, ଗୋପୀସନ୍ଦେଶ ଚଉତିଶା, ମେଘଦୂତ ଚଉତିଶା, ମରୁତ ଚଉତିଶା, ମଧୁପ 
ଚଉତିଶା, ବଉଳ ଚଉତିଶା, ଜଳଦ ଚଉତିଶା, ଜଳଧର ଚଉତିଶା, କୋକିଳ ଚଉତିଶା, 
କଳକଣ୍ଡ ଚଉତିଶା, ହନୁମାନ ଚଉତିଶା, ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା ଆଦି | 
ଖେଦ ଚଉତିଶା : 

ଖେଦାତ୍ସକ ଚଉତିଶାର ମୁଖ୍ୟ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଖେଦ ବା ଦୁଃଖ ପ୍ରତିଟି ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୁଃଖର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ାର | ପ୍ରଣୟସୃତି, ବିରହଦଶୀ, ଦୁଃଖ ହିଁ ଏପ୍ରକାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୪ ॥୍ଞା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଚଉତିଶାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନବଘନ ଚଉତିଶାରୁ ଏହାର ଏକ ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଇପାରେ- 
ରଖଇ ନାହିଁ ଧାତା ସବୁକାଳେ ମମତା 
ଭଂଗ ହିଁ କରଇ ତହିରେ 
ଘଡ଼ିଏ ଯେ ଯାହାକୁ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ ତାକୁ 
ରଖଇ ଅନେକ ଦୂରରେ ହେ । 
ନବଘନ ! 

ଏହି ପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି- କୃଷ୍ଣବିଚ୍ଛେଦ ଚଉତିଶା, ରାଧୁକାସ୍ପରଣ 
ଚଉତିଶା, ରାଧାମୋହନ ଚଉତିଶା, ବର୍ଷାଭାବନା ଚଉତିଶା, ଘନମାଳା ଚଉତିଶା, 
ରାଧାମାଧବ ଚଉତିଶା, ଗୋପଜୀବନ ଚଉତିଶା, କୃଷ୍ଣବିରହ ଚଉତିଶା, ରାମକୋବୁଲି 
ଚଉତିଶା, ଉଦ୍ଧବ ଚଉତିଶା, କିଶୋରୀ ଚଉତିଶା, ଚନ୍ଦରାବଳୀ ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି । 
ଅଳଂକାର ଚଉତିଶା : 

ମଧ୍ଧଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ଆଳଙ୍କାରିକତା । 
ଏହି ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ନିଜ ନିଜର କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାରକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟକୁ ଚରମସାମା ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଛି | ଏପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଆଧାରିତ ଗୀତିକା | ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ଚଉତିଶା, 
ଯମକରତ୍ନାକର ଚଉତିଶା ଆଦି ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । ନାରାୟଣ ମଙ୍ଗରାଜ 
ବିରଚିତ ' ଯମକରତ୍ନାକର ଚଉତିଶା” ରେ ଏକଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ- 

ଅତନୁ ରତିଦ ସଦୟେ ମଧୁପ ରାଗେ ଦୃଷ୍ଟି ସୁଖକର 

ଅତନୁ ରତିବ ସଦୟେ ମଧୁପ ରାଗେ ଦୃଷ୍ଟି ସୁଖକର | 
ବୈରାଗ୍ୟମୂଳକ ଚଉତିଶା : 

ଏହି ଧରଣର ଚଉତିଶାରେ ଜୀବନଦର୍ଶନ, ବୈରାଗ୍ୟରଚିତ୍ର ଓ ହୃଦୟର 
ଆକୁଳ ନିବେଦନ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ | ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି- ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
“ ଆଇଁତରାଣ ଚଉତିଶା” , ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ  ଦୀନଜନ ଜଣାଣ ଚଉତିଶା” , ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
' କମଳଲୋଚନ ଚଉତିଶା” , ଭାନୁଚରଣଙ୍କ ' ମନବୋଧ ଚଉତିଶା” , ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
' ସଂସାର ମନବୋଧ ଚଉତିଶା”, ଭଗବାନଙ୍କ ' ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ଚଉତିଶା” ଇତ୍ୟାଦି | 
ଭକ୍ତିମୂଳକ ଚଉତିଶା : 

ଏଥୁରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ନାମକୀର୍ନ କରାଯାଇଥାଏ । କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ “ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା”, ଗୌରଚରଣଙ୍କ ' ହରିନାମ କୀର୍ଉନ ଚଉତିଶା , କପିଳେନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣଙ୍କ 
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‘ଶିବ ଆରତତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା” ଆଦି ଭକ୍ତିମୁୂଳକ ଚଉତିଶା ରହିଛି । ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ 
“ ଆରଇଁତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା” ଭକ୍ତିମୁଳକ ଚଉତିଶାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ 
‘ଉବ୍ବବ ଚଉତିଶା”ରେ ମଧ୍ଯ ଭକ୍ତି ନିବେଦନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ତତ୍ତ୍ମୂଳକ ଚଉତିଶା : 

ଏ ପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକତା, ଶରୀରଭେଦ ମାହାତ୍ତ୍ୟ, ପିଣ୍ଡ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ରହସ୍ୟ, ନାମ ନୀତି ଉପଦେଶ ସ୍ଥାନପାଇଛି | ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ  ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର 
ଚଉତିଶା” ଏହାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | କବିଙ୍କ ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“ ନାରୀନଦୀ ନିଆଁନାଗ ନରେନ୍ଦ୍ରକୁ ନିରନ୍ତରେ ଥିବ ଜକା 

ନିମିଷ ଅନ୍ତରେ ଓପ୍ରୋଧ ଛାଡ଼ି ଏ ନିଶ୍ଚୟେ କରନ୍ତି ଡକା ।” 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚଉଡିଶା : 

ବା” ଚଉତିଶାରେ- “ ମୁଗଲ ଖାଇବେ ଓଡ଼ିଆ ରାଇଜ 

ଯୁଝେଷ୍ଟି ଅଛନ୍ତି ଦେଇ ।” 

' କଳିଯୁଗ” ଚଉତିଶାରେ- “ ଗୁରୁଗଉରବ କଳିଯୁଗେ ନ ମାନିବେ 

ଗିରସ୍ତକୁ ନାରୀମାନେ ପାଦେ ଖଟାଇବେ ।” 

ଯାନିଯାତ୍ରାକୁ ସ୍କରଣ କରାଏ “ ରଥଯାତ୍ରା ଚଉତିଶା' | ‘ କଳସା ଚଉତିଶା”ରେ ହାସ୍ୟ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ହାଡ଼ିଦାସଙ୍କ ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଚଉତିଶା” , ଆର୍ଦାସଙ୍କ ମାଳିକା ଚଉତିଶା” ଆଦିରେ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ | 

ଧର୍ମ ଅଥବା ପ୍ରେମକୁ ଆଧାରକରି ପ୍ରାଚୀନଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଚଉତିଶା 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ସାଦାସଙ୍କ କଳସା ଚଉତିଶା ପ୍ରେମ ଓ ବିଳାସକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
୧ ୫ଶ/ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଦାମୋଦର ଦାସ, ବୀରସିଂହ ଆଦି କବି ଚଉତିଶାରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବି ବ୍ରନ୍ଦାବନ ଦାସ “ ରସବାରିଧ୍‌”ରେ 
ମାଧବ ଚଉତିଶା, କାମସେଣୀ ଚଉତିଶା, ଗୋପୀଜୀବନ ଚଉତିଶା ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ପ୍ରାୟତଃ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ । ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ବିରଚିତ ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ଦାର୍ଶନିକତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ | ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଉତିଶା 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିଳାସ, ଅଶୁ, ମାନ, 
ଅଭିମାନ ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ହି ଏହି ସମୟର ଚଉତିଶାର ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ହେଉଛି ଚଉତିଶା ରଚନାର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । ସୀତା, ରାମ, ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ରାଧାକୃଷଙ୍କ 
ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ସମୟର ଚଉତିଶାର ଆଧାରବିନ୍ଦୁ । ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
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୨୧୬ #ଞ ମଦଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, ଭକ୍ତଚରଣ, କୃଷ୍ଣସିଂହ, ଗୌରଚରଣ, ଗୌରହରି, ଘନଶ୍ୟାମ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଦାଶରଥ, ବ୍ରଜବିହାରୀ ପ୍ରଭୃତି କବିଗଣ ଚଉତିଶାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ବି କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭୀମଭୋଇ, ଅମରନାଥ ସିଂହ, ଚତୁର୍ଭୁଜ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କପିଳେଶ୍ବର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଚଉତିଶାର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି 
କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଦୟାନିଧ୍ୃ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରହରାଜ, 
ଜଗଦୀଶ୍‌ ମେହେର, ଅବଦୂଲ ଅଜିଜ, ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରଭୃତି କବି ବହୁ ଚଉତିଶା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗାଧୁଭଂଜ, ବୃନ୍ଦାବନ ରଥ, ନରହରି ବେହେରା, 
କିଶୋର ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, କୃଷ୍ମୋହନ ସ୍ଵାଇଁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ଲେଖନୀ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି । 

ଚଉତିଶାରେ ସମାଜର ଚଳଣି, ସମସ୍ୟା, ସୁଖଦୂଃଖ, ବିବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ରୁପ ନେଇଥାଏ | ଚଉତିଶାର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ପାଠକ ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ | 
ଏହା ଏକ ଗଣସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- “ ଆସନ୍ସ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଧୂସର ଆଲୋକରେ ଏହି 
ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକର କୋମଳ ଅନୁରଣନ, ଆଜି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଚୂନଲିପା ପାଠଶାଳା 
ମାନଙ୍କରେ ନିରବ ହୋଇପାରିଥାଏ; ମାତ୍ର ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ମର୍ମଭୂମିରେ ଏହା ତଥାପି 
ଉଦ୍ଞୀବିତ ରହିଅଛି ।” ( ଆଦିପର୍ବ) 
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ଭଜନ-ଜଣାଣ 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ପୂଥବୀ ରହିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଏହି ଗୀତିକବିତାର ଆଠଗୋଟି ବିଭାଗ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଯଥା :- 
( ୧) ସଂଖ୍ୟାଶ୍ରିତ, ( ୨) ରତୁ ଓ ଉତସସବମୂଳକ, (୩) ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଶ୍ରୟୀ, ( ୪) ପୂଜା ଓ 
ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ, (୫) ଛନ୍ଦ ବା ରାଗାଶ୍ରୟୀ, (୬) କଥାଶ୍ରୟୀ, (୭) ସହ୍େେଶାତ୍ସକ, 
(୮) ବିବିଧ (କାନ୍ଦଣା, ଢମାଳି ଆଦି) ଏଥୂମଧ୍ଯରେ ପୂଜା ଓ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗୀତି କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି-ଭଜନ-ଜଣାଣ, ସୁତି, ପ୍ରଭାତ ଅବକାଶ, ଶରୀରଭେଦ, ମାଳଶ୍ରୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । 

“ ଭଜନର ଅର୍ଥ ସେବା । ପରାପ୍ୂର ସ୍ଵାମୀ ପରମାତ୍ସାଙ୍କ ସେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିବେଦନମୂଳକ ଭକ୍ତି ହିଁ ଭଜନ ।” (ରଥ କହେ ମୁଁ ଦେବତା- ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର 
ପରିଡ଼ା, ୨୦ ୦୮ ପୂ. ୪୦ ୧) | ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିକବିତାରୁ ଭଗବତ୍‌ ଭକ୍ତିର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଭକ୍ତିଗୀତିକାରେ ଚିତ୍ରକୁ ଆହ୍ଲାଦିତ କଲାଭଳି ଅଜସ୍ର 
ଉପାଦାନ ନିହିତ ଥାଏ । ଭକ୍ତିଭାବ ହିଁ ଏହି ଭଜନ ଜଣାଣର ପ୍ରଧାନଲକ୍ଷ୍ୟ | ଇଂରାଜୀରେ 
ଏହାକୁ Hymns ବା ସ୍ତୁତି କୁହାଯାଏ । ରଗ୍‌ବେଦରେ ରହିଛି ସ୍ତୋତ୍ର । ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ଧଦଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଭଜନ ଜଣାଣ ରହିଛି | ବୌଦ୍ଧ, ନାଥ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ 
ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ରଚିତ ହୋଇଛି | ଭଜନ ଜଣାଣର 
ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । 

ଭକ୍ତିପୁତ ନିବେଦନ ଅର୍ଥରେ ଭଜନ ଜଣାଣର ସୃଷ୍ଟି । ଭଜନର ଅର୍ଥ ଦେବତାଙ୍କ 
ସ୍ତୁତିଗାନ, ନାମକୀର୍ଭନ, ପୂଜା, ଉପାସନା, ସେବା, ଆତୃସମର୍ପଣ, ସୁତି ଇତ୍ୟାଦି | 
ଜଣାଣର ଅର୍ଥ ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ନିବେଦନ | ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏହା ବେଶ୍‌ ଭାବ ଉଲ୍ଲାସକାରୀ ଓ ଭଗବତ୍‌ ଭାବଦ୍ୟୋତକ । 
ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସଗୁଣ ଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଭଜନଜଣାଣ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସେହିପରି ନିର୍ଗୁଣ ଅଣାକାର ବ୍ରହ୍ମକୁ ମଧ୍ଯ ନେଇ ଅନେକ ଅତୀହ୍ଦ୍ରିୟ 
ଚେତନାମୂଳକ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ରଚିତ ହୋଇଛି । 
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୨୧୮ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଏହି ଭକ୍ତଗୀତିକାର ସ୍ରୋତ ବହୁଦୂରଯାଏ ଲନମ୍ବିଯାଇଛି ¦ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯଦେଇ ସଂଗୀତଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତିଗୀତିକାର ଦୁଇଟି ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ, ଯଥା- “'ଗୁଣ ଓ ନିର୍ଗୁଣ ଭର୍ତିସଂଗୀତ । 
ସଗୁଣ ଭକ୍ତିଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ଶିବ, ଶକ୍ତି, ବିଷୁଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ରୂପାୟିତ । ଜଗନ୍ନାଥ, 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଭଜନଜଣାଣର ଆରାଧ୍ଯ ଆଧାର ! ବିଭିନ୍ନ ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀ, ଲୌକିକ 
ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଆଦି ଭଜନଜଣାଣ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । ତେବେ 
ନିର୍ଗୁଣ ଭଲ୍ତିଗୀତିକାରେ ଶରୀରଭେଦ, ଶୁନ୍ୟବ୍ରହ୍ଧ ମହିମାଅଲେଖଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ | 

ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ, ଗୁଣ, ରୂପ ଓ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ ଭଜନରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଭଜନରେ ଭଲ୍ତ କିଛି ଜଣାଏ ନାହିଁ; କିଝୁ ଜଣାଣରେ ଭକ୍ତର 
ଅଭିଳାଷ ଓ ଲାଳସା ବଳବତ୍ତର ଥାଏ | ଏଥରେ ଭକ୍ତ ଭଗବାନଙ୍କୁ କିଛି ମାଗିଥାଏ ! 
ମନ ଭରି ମଧ୍ଯ ଉପାସ୍ଯଦେବତାଙ୍କୁ ପରିହାସ କରିଥାଏ ଓ ମନଭରି ଗାଳି ମଧ୍ଧ 
ଦେଇଥାଏ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ସର୍ପଜଣାଣ, ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ, ମହାବାହୁ 
ଜଣାଣ ଏହାର ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସର୍ପଜଣାଣରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନଭରି ଗାଳି 
ଦେଇଛନ୍ତି- 

ବାଧ୍ବଲା ଜାଣି କ୍ଷମା କର ନୋହିଲେ ରମା ରମଣ ଦଣ୍ଡେ ଦିଅ ଟାଳି 

ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଜ ମୋ ମନୋରଥ ଭରତ କରି ଦେବି ଗାଳି 

ହେ କୃପାନିଧବ । 
କରୁଣା ସିନ୍ଧୁ ବୋଲି କରି, କହନ୍ତି ବୂଧେ ଡରିମରି 
କାଳସର୍ପ ଆପଣ କବଳ କରପ୍ରାଣ ପବନମାନଙ୍କ ସବୁରି 
ହେ କୂପାନିଧ୍ଵ | 

ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସାଲବେଗ, ବନମାଳୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭକ୍ତଚରଣ, ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ବହୁ 
ଭଜନ ଜଣାଣ ରଚନା କରି ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | ଭଜନ ଜଣାଣ ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବତା ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଶିବ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍୍ଯୁକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗଙ୍କର ଅନେକ ଭଜନଜଣାଣ 
ଭକ୍ତିସଂଗୀତକୁ ଧନ୍ଯ କରିଛି । ସାଲବେଗଙ୍କର ଆହେ ନୀଳଶଇଳ, ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ 
ଗୋସାଇଁ, ଆହେ ନୀଳଗିରି, ଆହେ ନୀଳାଚଳବାସୀ, ଏକା ତୋ ଭକତ ଜୀବନ, 
କାଳିଆ ଧନ ତୋ ଲାଗି ଯାଉ ଏ ଜୀବନ, କେଣେ ଘେନିଯାଉଛ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଚାଲସଖୁ ଆମ୍ଭେ ଦ୍ରଶନକରିବା, ମୋତେ ସେହି ରୂପ ଦେଖାଅ ହରି, ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଞ ୨୧୯ 


ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ଆଦି ଭଜନ ଜଣାଣରେ କବିଙ୍କ ଦରଦୀ ହୃଦୟର ଭକ୍ତିପୁତ ନିବେଦନ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ରୂପ ନେଇଛି । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତଚରଣ, ହାଡ଼ିଦାସ, ବଲୁଭ ଦାସ, ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ଭୀମ ଭୋଇ 
ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ନିର୍ଗୁଣ ଭାବଧାରା ଆଧାରିତ ଭଜନ ଜଣାଣ, ସ୍ତୁତି ଆଦି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 
ଯଶୋବନ୍ତ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସୁଜ୍ଞାନୀ ହୋ, ଶୂନ୍ଯ ମନ୍ଦିରେ ବାସ 
ଜ୍ୟୋତି ଦରଶନେ ଦୂରିତ ନାଶ । 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଗୋସାଇଁ ଲେଖୁଛନ୍ତିଂ ମନ ଭୁଲନା ରେ ଚାହିଁ ତ୍ରିକୃଟ ସନ୍ଧିକି 
ତ୍ରିକୂଟ ସନ୍ଧିରେ ନିରାକାର ବିଜେ 
ଲୟ ଲଗାଅ ତହିକି । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତିଂ ଭଜମନ କଳାକହ୍ନାଇ, 
ଭଜିଲେ ତୋ ଦୁଃଖ ରହିବ ନାହିଁ | 

ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ଶିବ, ଦୁର୍ଗା ସାରଳା, ବିମଳା, 
ତାରିଣୀ, ଅମ୍ବିକା, ଗଣେଶ, ରୁଦ, ଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ସରସ୍ଵତୀ ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ 
ଜଣାଇ ଭକ୍ତ ଅନେକ ଭଜନ ଜଣାରଣ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆଲେଖ ମହିମା 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଲେଖଧର୍ମର ଭକ୍ତଗଣ ଅନେକ 
ଭଜନଜଣାଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି, ଶୁତିନିଷେଧ ଗୀତା ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ଅଲେଖ ଭଜନମାଳା, ମହିମାଭଜନ ଚମ୍ପୁ, ମହିମାଧର୍ମର 
ଦୁଇଟି ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଜନ ଜଣାଣ, ମାଳିକା, ବୋଲି, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା 
ଆଦିରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ । କବି ଦ୍ଵାରିକା ଦାସଙ୍କ ଚଉପଦୀ ଭଜନ, ଆର୍ଉ ଦାସଙ୍କ 
ମାଳିକା ଭଜନ, ଅମରେଶ୍ବରଙ୍କ ସୋମେଶ୍ଵବର ଜଣାଣ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଶାରଳାଦେବୀଙ୍କ 
ଜଣାଣ, କପିଳେଶ୍ବରଙ୍କ ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଜଣାଣ, କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଜଣାଣ, 
ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ଜଗବଂଧୁ ଜଣାଣ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଭନ୍ତିସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବେ ସମ୍ବଦ୍ 
କରିଛନ୍ତି । 

୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବମାନ୍ଯ ଦେବତା ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇସାରିଲେଣି । ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍‌ୟର ପ୍ରତୀକ ଳଗନ୍ନାଥ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଚଢ଼ି ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ” 
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୨୨୦ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଭଜନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି । ସାଲବେଗ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡି ବିଜେକୁ 
ଆଧାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ଅଣସର ଘରେ ଥଲ ଆଜ ବାହାର ହେଲେ” ଭଜନ । 
“ ଶୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯିବା ମନ” ଭଜନରେ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡର ମାହାତ୍ୟ କବି ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି | 
କବି ଗୌରଚରଣ ଅନେକ ଭଜନ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କରି ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଭଜନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
କବି ଗୌରଚରଣ ‘ ପ୍ରାଣ ସଂଗାତରେ ନୟନ ପୂରାଇ ଅନା” ଜଣାଣରେ ତିନି ରଥର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦୂରିତ ନାଶନ ହେ, ଶ୍ରୀ ଦେବାଧ୍ୟଦେବରାଜେ” ଭଜନରେ 
ଗୁଣ୍ଡିଚାଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବର ସାଜସଜ୍ଜା,  ନୀଳାଦ୍ରିସିଂହ କି ଲୀଳା ଲଗାଇଛ ଆଣି କିଂ 
ଭଜନରେ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା, “ କାଳିଆକାହୃ, ଆଉ ବିଳମ୍ବ କର କାହିଁକି' 
ଭଜନରେ ରଥଯାତ୍ରାର ଅହେତୁକ ବିଳମ୍ବ ପାଇଁ ଖେଦୋଗ୍ରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ଭାଗିରଥୀ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଭଜନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ।  ବଡ଼ପୁଣ୍ଯଦିନ- 
ଦେଖ ରଥପରେ ବିଜେ ଭଗବାନ” ରେ ଚତୁର୍ବାମୁର୍ରିଙ୍କ ବର୍ଣନା ରହିଛି । କବି ବ୍ରଜଦାସ 
“ ହେଲି ମୁଁ ନିରେଖ ଜନ୍ଧରୁ ମୁରୁଖଂ ଭଜନରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଦର୍ଶନର ବାଂଛା ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ମୁକ୍ତିଦାତା । ତାଙ୍କ ଠାରୁ ମୁକ୍ତି କାମନା କରିଛନ୍ତି କବି 
ବ୍ରଜଦାସ- ' ମାଗୁନାହିଁ ଧନ ଜନ ବଡ଼ପଣ ମାଗୁଛି କେବଳ ଶ୍ରୀବ୍ରଜେବାସ ।” କେଉଁ 
ଭକ୍ତ ପୁଣି ଧନଜନ କିଛି ମାଗୁନାହିଁ, ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ | ପ୍ରଭୁଙ୍କ କରୁଣା 
ସାଗରରୁ ବିନ୍ଦୁଏ ମାତ୍ରକେ କେଉଁ ଭକ୍ତ କାମନା କରୁଛି । 
କବି ବନମାଳୀ ଇନ୍ଦ୍ରପଦର ସୁଖ ମାଗି ନାହାନ୍ତି, କୁମ୍ଭୀପାକ ନର୍କକୁ ମଧ୍ୟ ଭୟ 
କରିନାହାନ୍ତି, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ନାମକୁ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ନିବେଦନ 
କରିଛନ୍ତି- କୁମ୍ଭୀପାକେ ରବ ଅବା ଦମ୍ଭଭେଦୀ ପାଶେ 
ସୁଖଦୁଃଖକୁ ମୋର ଭୟ ନାହିଁ ଲେଶେ । 
କେବଳ ତୁମ୍ଭ ସ୍ଵରଣ ପାସୋରିବି ନାହିଁ 
ବନମାଳୀ ମାଗେ ଏବେ ଦନ୍ତେ ତୃଣ ଦେଇ ! 
ବନମାଳୀଙ୍କ ଜଣାଣ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- ଆହେ ପ୍ରଭୁ କଳାଶ୍ରୀମୁଖ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦଇତାରି, ଆହେ ଜଗବନ୍ଧୁ ମହାବାହୁ ଏହି କଥାରେ ମୋ ମନ, ଜଗନ୍ନାଥ ହେ କିଛି 
ମାଗୁନାହିଁ ମୁଁ ତୋତେ, ଇଛ୍ଥାମୟ ଶ୍ରୀହରି, କୃଷ୍ଣକେଶବ ହରି, ମଣିମା ହେ ଏତିକି 
ମାଗୁଣି ମୋର, ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ତୁମ୍ଭେ ପତିତପାବନ, ଅସିତ ପଙ୍କଜମୁଖ ଇତ୍ୟାଦି । 
କବି ହାଡ଼ି ଦାସଙ୍କ ଜଣାଣ ଭିତରେ ରହିଛି- ଆହେ ପ୍ରଭୁ ମହାବାହୁ, କହୁଅଛି 
ମୁଁ ଯେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ କାହୁ ସୁଦରଶନ, ରତ୍ବ ସିଂହାସନ ମଉଡ଼ମଣିକି, ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
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ଦୀନବାନ୍ଧବ ନାମ ତୁମ୍ଭର ଇତ୍ଯାଦି । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟବ୍ରହ୍ନା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଜୟ 
ନୀଳାଦ୍ରିବିହାରି, ମଣିମା ଶୁଣିମା ହେଉ ଗରିବଡାକ । କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଆହେ ପ୍ରଭୁ କମଳାକାନ୍ତ, ମାନ ଉଦ୍ଧାରଣ କର ହେ କାରଣ, ରମାରମଣ 
ହେ ତୁମ୍ଭେ ପଥ ଦମ୍ସିନ୍ଧୁ କଳାଶ୍ରୀମୁଖ ହେ ନ ଗଲା ମୋର ଦୁଃଖ ! ଭକ୍ତକବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଦୀନବନ୍ଧୁ ହେ ହରି ଜଗନ୍ନିବାସ, ଅନୁସରିତ ପ୍ରଭୁ, ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଦୟାଳୁ ଥାଉଁ ମନ | 

ଭକ୍ତକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଦୟାମୟ ଦୟାସିନ୍ଧୁ ପଦେ, କୃପାସିନ୍ଧୁ- 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଛାମୁ୍‌ରେ, ଜୟଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଚଢ଼ି ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତିଂ ଜୟ ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ଯଦୁ ନନ୍ଦନ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ବଦନ କରି ଅବଲୋକନ, 
ଜଗବନ୍ଧୁ ପରି ଜଣେ ସାମନ୍ତ, ଆହେ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ, ଜୟଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ନୀଳଗିରି 
ପତି ଆଦି ଜଣାଣ | କବି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଂଜ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ନୀଳଗିରିନାଥ, ପଦ୍ଧଲୋଚନ 
ହେ, ଆହେ ପ୍ରଭୁ ଚକାନୟନ, ଜଗତେ ବଡ଼ପାପୀ ମୁଁ, କଳାଶ୍ରୀମୁଖକୁ ଚାହିଁ, ଅଖୁଳ 
ନାୟକ ଅନୁଗତ ଦୁଃଖ, ଆହେ ପ୍ରଭୁ ଘନକାଳିଆ ଆଦି ଜଣାଣ । କବି ଯଦୁମଣି 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚନା ହେଉଛି- ଓଜଶୀଳ ଭୋଜଗଜ, ଚକାନୟନକୁ ତକାରେ ମାନସ, 
ଅନୁଙ୍କପାଧାରୀ ହରି, ଅବିରତେ ହରି ଭଜରେ ମାନସ ଇତ୍ୟାଦି । 

କବି ଗୌରଚରଣଙ୍କ ଭଜନ ଜଣାଣ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- ଆହେ ବିଶ୍ବମ୍ଭର, 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦୂରିତ ନାଶନ ହେ, କାଳିଆକାହୁ, ଦୁଃଖନାଶନ ଗରୁଡ଼ାସନ ହରି, ଜୟଜୟ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ନୀଳଚକ୍ର ହେ ଦେଖ ଉଡୁଛିବାନା, ବିପଦକାଳରେ ଡାକିଲେ କାତରେ 
ଇତ୍ୟାଦି । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଲେଖଛନ୍ତି- ଦୀନଜନବନ୍ଧୁ ଆରତତ୍ରାଣ, ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦୁଃଖୀର ସଙ୍ଗୀତ | ଭକ୍ତ ଭିକାରୀ ଲେଖଛନ୍ତିଂ ନ ଗଲୁ ମନ କ୍ଷେତ୍ରସ୍ମଳକୁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ହେ ବାରେ ଘେନ ଜଣାଣ | ସାରିଆ ଭିକଙ୍କ ଜଣାଣ ହେଉଛି- ଥକାମନ ଚାଲିଯିବା । 

କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କୃପାନିଧୀନ ହେ | 
କବି ଦ୍ଵିଜଙ୍କ ଜଣାଣ ହେଉଛି- ମୋତେ ସେହିରୂପ ଦେଖାଅ ହରି । କବି ଦୟାନିଧ୍ବ 
ସିଂହଙ୍କ ଜଣାଣ- ଦୀନବାନ୍ଧବ ହେ ଭୁଜ ତଳେ ମୋତେ ରଖ। କବି ଗୌରହରି 
ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ ଜଣାଣ- ବିଷୟରେ ପଡ଼ି ନିଶ୍ଧେ ଗଲି ବୁଡ଼ି | ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ଜଣାଣ ହେଉଛି- ପ୍ରଭୁ ନୀଳାଦ୍ରିବିହାରି, ରଖ ଦୀନ ପରିତାରଣ ହେ । କବି ଚନ୍ଦନହଜୁୂରୀ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଚକା ନୟନକୁ ପତିତ କେହି । କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଅନେକ ଭଜନ 
ଜଣାଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ଭାତବିକା ଜଗନ୍ନାଥ, ମାଳଛଇଳ ମୋହନ ହେ, 
ମିଛେ ନୀଳାଚଳ ନାଥ, ଚକ୍ରଧର ଚଉବାହା, ପତିତପାବନ କର ଦରଶନ, ହେ କଳା 
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କାଇଁଚ ମାଳିଆ, ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଜଗମୋହନ ଗରୁଡ଼ପଛରେ, ଶରଧାବାଲିକି ଚାହାଁରେ 
ସଳଖୁ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 

କବିତାର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାକୁ ଦୁଃଖ ଜଣାଏ, ଗୁହାରି କରେ, ମାନ ଅଭିମାନ 
ସହିତ ମନଭରି ଗାଳି ମଧ୍ଯ ଦିଏ ! ଠାକୁରଙ୍କ ଘରବୁଡ଼ା, କାଳସର୍ପ, ଅହିତକାରୀ ଆଦି 
କହି ପରିହାସ କରେ | ୟା” ଭିତରେ ଥାଏ ଭକ୍ତର ଆତ୍ସନିବେଦନ ! ଭକ୍ତ ସଦାବେଳେ 
ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଭଜନ, ଜଣାଣ, ସରଣ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥାଏ । 

ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଅତି ନିକଟରୁ ପାଇ ଭକ୍ତ ନିଜର ଭକ୍ତି ନିବେଦନ 
କରିଥାଏ । ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ- “ ଶିବପାର୍ବତୀ, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାମସୀତା ପ୍ରଭୃତି ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବହୁସ୍ଥାନୀୟ ଦେବଦେବୀ ପୂଜା ଉପାସନା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ! ବାଙ୍କିର ଚର୍ଚ୍ଚିକା, ବାଣପୁରର ଭଗବତୀ, ଚିଲିକାର କାଳିଜାର, ଭଦୁଖର 
ଭଦ୍ରକାଳୀ, ଝଙ୍କଡ଼ର ଶାରଳା, ଖୋର୍ବାର ବରୁଣେଇ, କାକଟପୁରର ମଙ୍ଗଳା, 
ସମ୍ବଲପୁରର ସମଲାଇ, ରାଇପୁରର ତାରାତାରିଣୀ, ଯାଜପୁରର ବିରଜା, କଣ୍ଟିଲୋର 
ନୀଳମାଧବ, ବଡ଼ମ୍ବାର ଭଟ୍ଟାରିକା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭକ୍ତିଗୀତିକା 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଶିବ ବା ମହାଦେବ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ନାମିତ ହୋଇ ପୂଜିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମହାବିନାୟକ , ଲୋକନାଥ, ସିଂହନାଥ, 
ରାମନାଥ, ବୁଢ଼ାମହାଦେବ, ବୈଦ୍ୟନାଥ, ଲଡୁବାବା, ଲିଙ୍ଗରାଜ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, 
ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର, ଝାଡ଼େଶ୍ବର, ଦଣ୍ଡେଶ୍ଵର (ଆଠଗଡ଼ କୋଦଳା), ପଥାନକେଶ୍ଵର, 
ରାମଲିଙ୍ଗେଶ୍ଵର ( ପାରଳା), ବଟେଶ୍ଵର (ଗଂଜାମ), ନୀଳକଣ୍ଡେଣ୍ଵର (ସୋରଡ଼ା) 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହିମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କବି 
ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ।” ( କବିତାର ମାନଚିତ୍ରଂ ପୂ.୩୭/ 
୩୮ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୯ ୪, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ) ! 

ଓଡ଼ିଶାର କୋଣଅନୁକୋଣରେ ଉପାସ୍ୟଦେବତାଙ୍କ ମହିମା କୀର୍ରନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଭକ୍ତ ଭଜନ ଜଣାଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜ ନିଜର ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ନାମରେ ଅନେକ ଭଜନ ଜଣାଣ ରଚନା କରି ଭଜ୍ତିଅର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
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ଚଉପଦୀ 


ଚଉପଦୀ ହେଉଛି ଚାରିପଦବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନା । 
ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍ନକର । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତା ପରଂପରାରେ 
' ଚଉପଦୀ”ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ରଚନାଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭାବ 
ଅତି ଗଭୀର | ବୋଧହୁଏ ଷୋଡ଼ଶଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହି ଚଉପଦୀ ରଚନାର ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ରୀତିଯୁଗରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତିକବିତା 
ରୂପେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଥଲା । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି କବିଗଣ ଏହି ପରଂପରାର ସାର୍ଥକ ପ୍ରସାରକ ଥିଲେ ! 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ବିଭାଗ ହେଉଛି “ ଚଉପଦୀ' । 
ଏହି ପରଂପରାର ସାର୍ଥକ ଦାୟାଦ ଥିଲେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନବନ୍ଧୁ, 
ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରଚରଣ, ଗୌରହରି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, 
ରାମକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଚଉପଦୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ସତି ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି- “ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ପିତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁ ଓଡ଼ିଆ ଚୌପଦୀରେ ବହୁବିଧ ଗାନରୀତି ଓ ରାଗତାଳର ସମାବେଶ 
ହୋଇଅଛି । ତୀର୍ଥାଟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବା ପୁରୀକୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳର 
ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଗୁଣୀଙ୍କର ଆଗମନ ହୋଇଛି | ଏହା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପାନପଦ୍ଧତି ସହ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଏଦେଶବାସୀ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଚଉପଦୀରେ ଉତ୍ତରଭାରତୀୟ ଓ ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ ଗାନ ପଦ୍ଧତିର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।” ( କବିତାର ମାନଚିତ୍ର-ପୂ. ୪୪, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୪) | 

ପଦାବଳୀ ପରଂପରାର ଏକ ଉନ୍ନତ ବିଭବ ହେଉଛି ଚଉପଦୀ । ଚଉପଦୀ 
ଆକାରରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ପଦ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟାପକ ଜୀବନାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଅଂଶକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛି । ଶ୍ରୋତା 
ଏହା ଶୁଣି ଚରିତ୍ରକୁ ମନୋଭୂମିକୁ ବୁଝି ପାରିଥାଏ । ପଦାବଳୀର ଆଙ୍ଗିକ ରସ ଲୌକିକ 
ଚଉପଦୀର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ସମତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ପଦାବଳୀର 
ଆଙ୍ଗିକ ଭାବ ଚଉପଦୀର ଆଟ୍ଗିକ ଗଢ଼ି ଉଠି ନ ଥାଏ । 
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୨୨୪ ଜ୍ଞା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଚଉପଦୀକୁ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- 
( ୧) କୃଷ୍ଲୀଳାତ୍ସକ ଚଉପଦୀ ବା ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଚଉପଦୀ, ( ୨) ମାନବିକ 
ପ୍ରୀତି ଆଧାରିତ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ ଚଉପଦୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରସାରକାଳରେ 
ଏହା ବୈଷ୍ଣବ ଗୀତିକବିତାର ରୂପ ନେଇଥୁଲା । ବିଶେଷକରି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ, 
ବିରହ, ମିଳନ, ରାଗ, ଅନୁରାଗ ଆଦି ଚଉପଦୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା | ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସଙ୍କର ଏକ ଚଉପଦୀର ଭାବୋଛ୍ବାସ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ 
କେତେ ନଟକୂଟ ଜାଣୁ ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡ ଚୂଳିଆରେ 
ବ୍ରଜପୁଅ କଳଂକିଆ କାଇଁଚ ମାଳିଆରେ ! 
x x x 
ଗୋପୁ ଯୁବତୀଙ୍କି ଦେଖ, ଟାହି କରୁ ତୁ କାହିଁକି 
ଠାରି ଦେଉଥାଉ ଆଖ, କଦମ୍ବ ମୁଳିଆରେ । 
ଗୀତେ କହେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବାଟରେ ନ କର ହଟ 
କରାଉଛି ମୁଁ ଆକଟ ଘନଶ୍ୟାମଳିଆରେ । 
ଚଉପଦୀରେ କବିଗଣ ମନର ଭାବକୁ ଭକ୍ତିଭାବନା ସହ ଜଡ଼ିତ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଦାଶରଥଙ୍କ ‘ସେ ରୂପକୁ ଦେଖୁୂନାହିଁ ଆଖୁ” , ଦୀନମଣିଙ୍କ ' ଛଳକରି କୃଷ୍ଣ 
ମୋ ଠାରେ’, ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ' ସଙ୍ଗିନୀ ଏହି କଥା ମୋତେ କହ” , ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ' ପୋଡ଼ୁ 
ଏ କଦମ୍ବ ଜଳୁ ବୃନ୍ଦାବନ , ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ କରୀଗମନା ମୁଁ କରିବି ଗୋ, ସାଲବେଗଙ୍କ 
* ମୋତେ କେଉଁ ବାଳୀ ଲଗାଇଲା”, ଚନ୍ଦରମଣିଙ୍କର “ ନାଗରବର ପରି କେ ହେବ 
ମୋର” ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ' ଆହେ ମୋହନ ବଂଶୀଧର ଅପରାଧ କରିଛି ସଖୀ 
ମୋର!” ଇତ୍ଯାଦି ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଚଉପଦୀ ବିକାଶଲାଭ କରିସାରିଥଲା | ଏହି ସମ୍ପଦ୍ଧ ରୀତିକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରିଥିଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କବିଗଣ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ( ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ୧୬ ୧ ୧-୧୭ ୧ ୧) ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ' ଚଉପଦୀ 
ଭୁଷଣ” ଟଗ୍ରନ୍ନରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥବା ୩୪ ଗୋଟି ଚଉପଦୀ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । (ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କାବ୍ୟ ସଂକଳନ- ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି, ପୁ-୧୭୦) | 
ସାଧାରଣତଃ ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗ, ତାଳରେ ଗାନ କରିବାପାଇଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍ରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ପଦାବଳୀର 
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ମଵ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୨୨୫ 


ଘୋଷା ପ୍ରାୟତଃ ଏଥିରେ ନ ଥାଏ । ଏହାର ଲୌକିକ ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ଭାବନା, ବିରହ ଓ ସମ୍ଭୋଗ, ଆଦି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ | 

ନରନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନାକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିଗଣ ବହୁ ଚଉପଦୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ମାନବପ୍ରୀତିମୁଳକ 
ଓ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ ଚଉପଦୀ | ଏହି ଧରଣର ରଚନାରେ ନାୟିକାର ବିରହଦଶା, ନାୟକର 
ବିଦେଶ ଅନୁଚିନ୍ତା, ଚାଟୁ ଓ ସମ୍ଭୋଗସ୍ୃତି ଆଦି ରୂପନେଇଥାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଜଗଦେବଙ୍କ 
“ଆରେ ସଜନୀ କାନ୍ତ ଏବେ କି ଦୋଷରୁ”, ସୋମନାଥ ସିଂହଙ୍କ ' ଧନମୋର 
ରସବତୀ' , ଭଂଜଙ୍କର ˆ ବନ୍ଧ କାହିଁକି ମୋଠାରୁ ଦୂଃଖଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର 
ହଇରାଣ କାହିଁକି ଏତେ” , ‘ଆଜ ଏକି ଗୁମାନରେଂ “ଇତ୍ୟାଦି ଚଉପଦୀ ବେଶ୍‌ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଆଲୋଚକ ଡ. ହରପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଗୀତି କବିତାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜ! ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭଂଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି କହନ୍ତି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ପିତାମହଙ୍କ ଆଦର୍ଶାନୁସରଣରେ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ 
ଲୌକିକ ଚଉପଦୀର ରଚନା ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ପରେ କିନୁ ଏ 
ଦିଗରେ ସଂସ୍କାର ଘଟାଇ ଶାସ୍ତ୍ୀୟରାଗର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ । 
ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ-ତାଳ ଆଧାରିତ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଚଉପଦୀ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିରଚିତ  ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ" ଓ 
' ଚଉପହରା! ଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟିରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥବା ଯଥାକ୍ରମେ ୩୪ ଓ 
୪ ଗୋଟି ଚଉପଦୀ ଲୌଜିକ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତିମୁଳକ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ' ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍'ରେ 
ହିଁ ରଚିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ଚଉପଦୀଭୂଷଣ' ଶୀର୍ଷକ ଗୀତିକାବ୍ୟଟି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଅନୁରୂପ 
ଏକ ଶୀର୍ଷକ ଗୀତି ଗ୍ରନ୍ଛର ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ସଂଯୋଜିତ 
ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୃତ୍ତ ସହିତ ତାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ; ମାତ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ବିରଚିତ ପରବର୍ଭୀ ଗୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ, ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥବା ଲୌକିକ 
ଚଉପଦୀଗୁଡ଼ିକରେ ଶାସ୍ତୀୟ ରାଗ” ସହିତ ˆ ତାଳ”ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିରଚିତ ' ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର ' ଅନ୍ତର୍ଗତ ୧୬ଟି 
ଚଉପଦୀ, ‘ରସ ପଞ୍ଚକ” ଅନ୍ତର୍ଗତ ୪୯ଟି ଚଉପଦୀ ତଥା ଏକକ ଭାବେ ରଚିତ 
ତଥା ଅଦ୍ୟଯାବଧୂ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାୟ ୨୧ଟି ଚଉପଦୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟରାଗ ଆଧାରିତ ରଚନା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ ହୈ, 


Cr 


କବି ଏଗୁଡ଼ିକରେ “ ଘୋଷାଂ ପଦର ସଂଯୋଜନା କରି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର 
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୨୨୬ ଞ୍ଞା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ( ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରଂ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପାଠଚକ୍ର, ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୦୩) 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଚଉପଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତେ 6 ହାଇସାରିଥଲା । 
ତେବେ ଷୋଡ଼ଶ/ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହାର ବିକାଶ ହୋଇଥଲା । ମୋଗଲ, 
ମରହଟ୍ଟାଙ୍କ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ବିଳାସରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କବି ଚଉପଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
କୋମଳ ଓଢ଼ଣି ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲା | ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ' ପରଶୁରାମ 
ବିଜୟ” ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗୀତଟି ଚଉପଦୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ତେବେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ' ଷୋଳ ଚଉପଦୀ” ଠାରୁ ହିଁ ଚଉପଦୀ ରଚନାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ହେଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ପାଇକରାୟ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ' ଗୀତିକାର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ କହନ୍ତି- 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଷୋଳଚଉପଦୀଂ ଗ୍ରନ୍ଛଟି ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ଚଉପଦୀମୂଳକ ରଚନା | ଏଥରେ ଦିଶା, କଉଶିକ, ଚୋଖ, ଗୁଜରୀ, ବସନ୍ତ, 
ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ରାଗ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ! ଏହି ସମୟରେ କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ଓ 
ଚଉପଦୀ ପରସ୍ପର ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ସାଧକକବି ଅଚ୍ଯୁତାଦନ୍ଦଙ୍କ 
“ ଆରେ ଭଜମନ, ଭଜି ପାରିଲେ ପାଇବୁ ଦରଶନ”, ଦୀନବନ୍ଧୁ ବୋଲି ଯାହାକୁ 
ବୋଲନ୍ତି ସେହି ତ ପରମ ଯୋଗୀ, ବାଇମନ ହୋ ବସି ହଂସକୁ ଖେଳା, ଅମଳ 
କମଳ ଚରଣକୁ ମନ, ଏହିମନ ଚତୁର୍ବାମୂରତିରେ ମୂଢ଼ମତି, ଜ୍ୟୋତି ପରେ 
ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତି, ମାଳା ଭଜୁଛୁରେ ପ୍ରଭୁତି ଯୋଗଭିତ୍ତିକ ରଚନା ହୋଇ ଥିବା ସମୟରେ, 
‘ ଜୟ ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ସାରଙ୍ଗଧର, କମଳ ମୁଖ ଶଙ୍ଖଚକ୍ର ଭୂଷଣ, ଖଗପତିନାଥ ହରି 
ଭଜନଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ' ଭାଗବତ ଭଜନମାଳା, 
ମନମର୍ତ ଦୂହାଁଳଗାଇଁ, ବଡ଼ମାୟାବୀ ଜୀବନୋହେ କାହାରି, ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ କାହିଁକିରେ 
ବାଇମନ ଭଙ୍ଗାନାବ ପରେ ବସୁ ପ୍ରଭୃତି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁପରି ତାର୍ବିକ ଭାବଧାରା 
ବିମଣ୍ଡିତ, ସେହିପରି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ଚନ୍ଦନଲାଗି 
ସମୟେ ଚିନ୍ତ ଚିନ୍ତାମଣିକି' , ରଘୁଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ' ଜଗତେ ଜଗବନ୍ଧୁ ତୁମର, ସବୁରି 
ସବୁ ଅଛି, ଏକା ମୋ କେହି ନାହିଁ, ଏକା ମୋ ପ୍ରଭୁଜଗନ୍ଧନାଥ? ଖୁବ୍‌ ଆବେଗ 
ଧର୍ମୀ । ସସ୍ତଦଶଶତାବ୍ଦୀରେ ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଜୟଜୟ ନୀଳାଚଳ ପତି 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ‘ କହ କହ ଆହେ ସଙ୍ଗାତ”, “କୃପାସିନ୍ଧୁ ବଦନ କରି 
ଅବଲୋକନ, ଭଜମନ କଳାକହ୍ବାଇ', ‘ଜୟ ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ଯଦୁନନ୍ଦନ”, 
' କରୀନ୍ଦ୍ରଦନ୍ତ ପଲଙ୍କ ତେଜିପ୍ରଭୁ, ଜଗବନ୍ଧୁ ପରି ଜଣେ ସାମନ୍ତ, ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋବିନ୍ଦ 
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ମଦ୍ଯଯୁଚୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୨୨୭ 


ରାଧା ମୋହନ, ଯବନକବି ଭକ୍ତସାଲବେଗଙ୍କ ଗୀତିକବିତାଗୁଢ଼ିକ ଅସାଧାରଣ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ଭକ୍ତିବୈଭବ ମଣ୍ଡିତ | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳ 
ପ୍ରବଳ ମତ୍ତ ବାରଣ, ଆହେ ନୀଳଗିରି, ମୋତେ ସେହି ରୂପ ଦେଖାଅ ହରି, 
ବାଛିକେ ନାମ ଦେଲା ଦଇତାରୀ, ଚାଲ ସଖୀ ଆମ୍ଭେ ଦ୍ରଶନ କରିବା, କେଣେ 
ଘେନି ଯାଉଛ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକା ତୋ ଭକତ ଜୀବନ, ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ଗୋସାଇଁ, 
ଜୀବନରେ ଥବିଯେବେ ଯିବି ବୃନ୍ଦାବନ ଓ କାହିଁକି ଆସିଛୁ ମନ କିସ ନେବା 
ପାଇଁରେ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | ସମକାଳୀନ ସାରିଆଭିକଙ୍କ ' ଥକାମନ ଚାଲଯିବା' , କଣ୍ଠ 
ଦାସଙ୍କ  କରପରିତ୍ରାଣ” , ପରମାନନ୍ଦ ଓ ବୃନ୍ଦାବନଙ୍କ କହୁଛି ଆରତେ ' , ଭିକାରିଙ୍କ 
ନ ଗଲୁ ମନ କ୍ଷେତ୍ରସ୍ଥଳକୁ ' , ଦୀନବଂଧୁରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କୃପାନିଧାନ 
ହେ” ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵରଣୀୟ କୃତି । ରାଧାଙ୍କ ପୂର୍ବାନୁରାଗ ଓ ରୂପାନୂୁରାଗ ଉପରେ 
ରଚିତ, ‘ଆଜ ଦେଖୁଲି ବେନି ଡୋଳେ ଲୋ ମିତ” ଏକ ଚମକ୍ରାର ରଚନା | 
ରଘୁଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ' ବଂଶୀଚୋରି” କବିତାଟି ଅନୁରୂପ ଗୁଣ ଧାରଣ କରିଥାଏ |!) (ସୃଷ୍ଟି 
ସମୀକ୍ଷା, ୨୦୦ ୪-୦ ୫ , ଖ୍ୀଷ୍ଟକଲେଜ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖପତ୍ର) 

ଭାବସଂପଦ ଓ ସ୍ଵରମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶତଶତ ଚଉପଦୀ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତାମହ ଧନଂଜୟ ଭଂଜ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଆଧାରିତ 
ଆଠଗୋଟି ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚଉପଦୀଟି ହେଉଛି- 
ହେ ମେହନ, ପ୍ରୀତିରେ ନାହିଁ କାରଣ” । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ  ଚଉପଦୀଭୂଷଣ”ରେ କବି 
ବାଇଶିଗୋଟି ରାଗର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଶିନୀଭାବେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି 
ପରଂପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | ସେ “ ଚିତୁକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ , ପୁ- ୧ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ 
ତାହା କେତେ ଯେ କହିବି ସମ୍ପାଦି । ଗାହା ଦୋହା ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦୁ 'ଛ” ପୋଇ 
ଇତ୍ୟାଦି କବିତ୍ଵ ଗଣନା ନାହିଁ । 

କବି ସମ୍ପାଟ ଥଲେ ବାସ୍ତବରେ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପାଟ | ତାଙ୍କର ' ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦୁ” 
ଓ “ ଚଉପଦୀ ଭୁଷଣ” ଦୁଇଟି ମହାହଁ ସୃଷ୍ଟି । କବି ଅନେକ ଭକ୍ତିରସାତ୍ସକ ଚଉପଦୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଅନେକ ଭକ୍ତି 
ରସାତ୍ସକ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଶାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୌରଚରଣ, ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଦୀନବନ୍ଧୁ, ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅବଦାନକୁ କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅନୁରାଗ 
ଉପରେ କଟାକ୍ଷ କରି ଲେଖଛନ୍ତି- 
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୨୨୮ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ନିକଟରେ କି ଦୂରେ ନିତି ଶ୍ରୀମୁଖ ଥରେ 
ଦେଖଥବି ଏତିକି ମୋ କାମନାରେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କହି ହସି ଭାସିଲେ ସହୀ 


କେ ତୋ ପଛରେ ରହିଛନ୍ତି ଅନାରେ । 

ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରିଟିଶ ଅଧୀନକୁ ଗଲାପରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଚଉପଦୀ ଆଧୁନିକଯୁଗର 
କବିଗଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି- କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲୋକନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀରକିଶୋର ଦାସ, ବାଂଛାନିଧବ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ କବି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ଚଉପଦୀ ରଚନା ହେବାରେ ଲାଗିଛି, 
ତେବେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ । 

ଚଉପଦୀ ରଚନା ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧ୍ଯତ୍ଧିକ ଭାବ ପ୍ରସୂତ । ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରେ, 
ଯଥା- ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍)କୁ ଆଧାର କରି ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇଛି ! 
ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଧାର କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚଉପଦୀ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚଉପଦୀର 
ପଦାଦ୍ୟରେ ବିନ୍ୟାସ କରି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରତିଟି ବର୍ଣକୁ ଆଧାର କରି ଷୋହଳଗୋଟି ଚଉପଦୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତ, ଯାହା ‘ ଚଉପଦୀଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । ସମସ୍ତ ଚଉପଦୀ 
ପ୍ରଣୟରସ ଆଧାରିତ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅନ୍ୟତମ କବି ଦୀନମଣିଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଷେଡ଼ଶା” , କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖାଯାଇଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 

ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ମଧ୍ଯ ଆଧାର କରି ଅନେକ ଚଉପଦୀ ରଚିତ 
ହୋଇଛି | ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଚଉପଦୀଭୂଷଣ ଅନୁସରଣରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ୩୪ 
ଗୋଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଧାର କରି କବି ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ଚଉପଦୀଭୂଷଣ' | ଏହି 
ପରଂପରାର ଦାୟାଦ ଭାବେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ବମପ' | ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ରସପଞ୍ଚକ ' ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ୪୯ ଗୋଟି ଚଉପଦୀ 
ମଧ୍ଯରୁ ଦଶଗୋଟି ଆଦ୍ୟ “ର ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରେ, ଦଶଟି ଆଦ୍ୟ “ ସଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ 
ଅନୁସାରେ, ଦଶଟି “ପ” ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଅନୁସାରେ, ନ” ଗୋଟି ଆଦ୍ୟ -“ ଚ” ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ଅନୁସାରେ ଏବଂ ଦଶଟି ଆଦ୍ଯ “କଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରେ ଗ୍ରଥତ ହୋଇଛି | 
ଚଉତିଶା ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ସ୍ାତନ୍ତ୍ୟର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ରଚିତ ' କନକ ଶମ୍ଭୁ କୁଚେ ଚିତ୍ତ ଥାଉ” , ' କମଳଲୋଚନା କରିଛି 
ମାନ”- ଏହି ଦୁଇଟି ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଭଂଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 
ଅନ୍ୟ କବିଗଣ ମଧ୍ୟ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
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ମଦ୍ଯବଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞ ୨୨୯ 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗତାଳରେ ରୀତିଯୁଗର ଅଧ୍ୂବକାଂଶ ଚଉପଦୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଭଂଜଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଡ. ହରପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ- 
“ପୁନ ଅନେକ ଚଉପଦୀରେ ' ଘୋଷା” ପଦର ବ୍ୟବହାର ଭଂଗୀର ନୂତନ ସଂସ୍କାରିତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଚଉପଦୀରେ ' ପଡ଼ି'ର ବ୍ୟବହାର 
କରି ଭଂଜକବି ଓଡ଼ିଆ ଚଉପଦୀର ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା 
ସହ ତାହାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲେ | (ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୀତି କବିତାରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ସାହିତ୍ୟପତ୍ର, ପୂ. ୧୯୩, ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖପତ୍ର, ୨୦୦୩ 1) 

ବାସ୍ତବରେ “ ଚଉପଦୀ” ଗୀତିକବିତାରେ ସବୁଠୁଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା ହେଲେ ହେଁ 
ଏଥରେ ଭରିରହିଛି କାବ୍ଯିକ ରସୋଚଛୁଳତା ଏବଂ ଅପୂର୍ବ ଭାକ୍ତିକତା । ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ  ଚଉପଦୀ” ବିକଶିତ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାର ରୂପ ଓ ରୀତିରେ 
ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ଝଙ୍କାର ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ବୃଦ୍ି 
କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
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ଚମ୍ପୂ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗୀତିକାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ‘ ଚପ ' | 
ପ୍ରଫେସର ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି- 
“ ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କହିଲେ ` ମିଶ୍ରକାବ୍ୟ” ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଏଥୁରେ 
ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ଉଭୟ ମିଶିକରି ଥାଏ । “ ଗଦ୍ୟପଦ୍ଯମୟଂ କାବ୍ଯୟଂ 
ଚମ୍ପରିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ।” ଭାବାତ୍ଧକ ବିଷୟସବୁ ପଦ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ବର୍ଣ୍ନାତ୍ସକ 
ବିଷୟସବୁ ଗଦ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ଚଞମ୍ୁକାବ୍ୟରେ ରୂପରେଖ ନେଇଥାଏ!” (ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ପୂ.୩୬ ୧ ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୦) 

ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ଯକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା- 
( ୧) ଶୁବ୍ୟକାବ୍ୟ, ( ୨ ) ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ଶ୍ରବ୍ୟକାବ୍ୟ ପୁଣି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- 
( ୧) ମହାକାବ୍ୟ, ( ୨) ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ, (୩) ମୁକ୍ତକ ! ରଚନାତ୍ସକ କଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଦିଗରୁ ଦେଖୁଲେ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା- 
( ୧) ଗଦ୍ୟ, ( ୨) ପଦ୍ୟ ଓ (୩) ଚଞ୍ପ | 

ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ଡ. 
ବନମାଳୀ ରଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ରଚନାକୁ ଚଞ୍ପୃକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ ! 
ଏହିପରି ରଚନାରେ ବିଶେଷ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହା ମିଶ୍ରକାବ୍ୟର 
ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି | ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାହଶୀଳ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଭାବାତ୍ଧକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଗଦ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର କାବ୍ୟାର୍ଥକ ଚମଚ୍ଜାରିତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହି 
କାବ୍ୟକୌଶଳର ପ୍ରବର୍ଭନ କରାଯାଇଥୁଲା | × × ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଚଞ୍ଚକାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ନନ୍ଦଚମ୍ପଢ ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୁ ଓ ଭାରତ ଚମ୍ପୁ 
ଆଦିର ନାମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆଉ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ |” (ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରକାଶନ- 
୧୯୯୩, ପୁ-୫୦) | 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜା ୨୩୧ 


ଦଶମଶତାବ୍ଦୀରୁ ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିସାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ରଚିତ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଚଂପୂଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ଗୁଣ୍ଡିଚାଚ୍ଚଟ ବାମନଚମ୍ପୁ, 
ପ୍ରେମସାଗର ଚମ୍ପୁ, ଚନ୍ଦନ ଚମ୍ପୁ ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ ପ୍ରଥମ କରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ଯ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ସଂଯୋଜନ କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
 କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ' | କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବବର୍ମାଙ୍କ 
 ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚମ୍ପ' , ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଜୀବନଚଞ୍ପ' , ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ 
“ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ , ରଘୁନାଥ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ' ଚପ” , ଲାଲମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଜୀବନ ଚମ୍ପ' , ଶ୍ୟାମବଂଧୁ ଦାସଙ୍କ ' ଜାତୀୟ ଚମ୍ପୁ ' , ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ପ୍ରେମଲହରୀ 
ଚମ୍ପୁ? ଆଦି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆରେ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ୟଯମିଶା ଚଞମ୍ପକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା 
ରାଜକୁମାର ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ” କୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଚଂପୁଭାବେ ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କବି ସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତ ନାଟ୍ୟପ୍ରବନ୍ଧ । ଏହି ଚମ୍ପୁ ବେଶ୍‌ ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣ ଯୁକ୍ତ ଓ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣଣ ଶୈଳୀ ହିଁ ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 

ଚମ୍ପୁର ବିକାଶକ୍ରମକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତିଓ “ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ଚମ୍ପୁ ନାମିତ ଗୀତିଗୁଛଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭକ୍ତିମୁଳକ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାତ୍ସକ, ସାମାଜିକ ଓ ପରିହାସାତ୍ସକ ଭେଦରେ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । “ ଜୀବନଚମ୍ପ ' , ' ମହିମା ଭଜନ ଚଂପୁ', ଭକ୍ତିମୂଳକ ଚମ୍ପୁ 
ଭାବରେ “ ଜିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ' , ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳତ୍ସକ ଚମ୍ପୁ ଭାବରେ “ ଜାତୀୟ 
ଚମ୍ପୁ ସାମାଜିକ ଚମ୍ପୁ ଭାବରେ ଓ “ସାମନ୍ତ ସମ୍ବଭାହନଚମ୍ପୁ ' , ପରିହାସାତୃକ ଚମ୍ପୂ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁର ଲାଳିକା ଭାବେ 
କେତେଗୋଟି ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ।” (କବିତାର ମାନଚିତ୍ରଂପ୍ୃ ୭୩ 
ପ୍ୁ୧୯୯୪)। 

“ କବିତା ସୃଷ୍ଠି ମୂଳରେ ଶକ୍ତି, ବ୍ୟୁପ୍ଵଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ଏହି ତିନି ଅଙ୍ଗଥାଏ ! 
ଦ୍ୟୁଟଂର ନାମାନ୍ତର ଚମ୍ପୁ | ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରମତେ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ କାବ୍ୟର ନାମ 
ଚମ୍ପୁ ହେଲାପରି ଯେଉଁ ଗୀତରେ ପଦ ଓ ସ୍ଵରବୋଧକ ରାଗର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ତାହାର 
ନାମ ଚମ୍ପୁ ।” (ଚମ୍ପୁର ଭୂମିକା ପଣ୍ଡିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୃଷ୍ଠି ଓ ସମୀକ୍ଷା, 
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୨୩୨ ଜ୍ଞ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


୨୦୦୫-୦୬, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୁ.୯) । ପଣ୍ଡିତ ମହାଶୟ ପୁଣି କହନ୍ତି- 
“ପୁନଶ୍ଚ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପଦ୍ଯ ଥବାରୁ ତାହା 
ଯେପରି ଚମ୍ପୁ ଆଖ୍ୟାର ଭାଜନ, ସେହିପରି ପଦ ସ୍ଵରାତ୍ସକ ଅଙ୍ଗଦ୍ଵୟ ସମନ୍ବିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଚମ୍ପୁ ଆଖ୍ୟା ଲାଭ କରିବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ ।” 

ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଚଂପୂର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଫେସର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ “ ଚମ୍ପଟ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ”ରେ କହନ୍ତି- 

“ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ-ଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ କଥାବସ୍ତୁ ‘ ଚମ୍ପୁ 'ର ଉପଜିବ୍ଯ । 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତ ପୁରାଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାକୃତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ “ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶତଶତ ବିଶାଳକାୟ କାବ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ସର୍ତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ତଦ୍‌ବିଷୟକ “ ଚମ୍ପୁ” କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଆପଣାର 
ମୌଳିକ କବି-କଳ୍ଚନାର ପରିଚୟ ଦେବାଲାଗି ଅତି ଅଳ୍ପ ସୁଯୋଗ ପାଇଥବେ 
ବୋଲି ମନେ କରିବାରେ  ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ନାହିଁ; ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମମୂଳକ କାବ୍ୟଜଗତରେ “ ଚମ୍ପୁ ର ସଫଳତା ଅନନ୍ୟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଚମ୍ପୁ ”ରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନିର୍ବାପନପଟୁ ପ୍ରତିଭାର ବିମଳ ପ୍ରକାଶ । 
କବି ପ୍ରଥମେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାବ୍ୟଂପରମ୍ପରାସୁଲଭ ବର୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ 
କରି ‘କ” ଠାରୁ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ ମାତ୍ର ୩୪ଟି ଗୀତର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ କବି ଆପଣାର ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାରବୁଵ୍ଧି ଓ ଅନୁପାତଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଉକ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ 
ଅତିରଞ୍ଜିତ ବିଷୟକୁ ଅତିଚତୁରତା ଓ ଦୂରଦୃଷ୍ି ସହିତ ପରିହାର କରି ଏକ ସରସ 
ଏବଂ ଫଳପ୍ରଦ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ବିଷୟ ଚିତ୍ରର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ- 
ସଙ୍କେତର ବିନିବେଶ ଲାଗି କରି ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ରୂପକଳ୍ନା ଓ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ରୀତିର ଆନୁଗତ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାରେ ଅଜ୍ଞାତ 
ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଥଲା ଅଭିନବ | ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପଲଲବିତ, 
ବିସ୍ତାରିତ ଓ ବିଳମ୍ବିତ ପରିପ୍ରକାଶ ଥଲା ଏବଂ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାବ୍ୟଟକୌଶଳ । 
ଏ ଦେଶର କାବ୍ୟାମୋଦୀ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପେନ୍ଦ୍“ଅଭିମନ୍ୟୁଂସେବିତ ବାଣୀ ପୀଠରେ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୨୩୩ 


ଝଙ୍କୃତ ହେଉଥିବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ କାବ୍ଯଶୈଳୀର ସରସତାପୂର୍ଣ ଶିଛରୀତିରେ ଥିଲେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବ-ବିହ୍ଵଳ; ମାତ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁ? କାବ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ସୂଚନାଗର୍ଭକ 
ସଙ୍କୋଚନ ବା ସଂକ୍ଷେପଣ ରୀତିର ଭୁଷଣରେ ଭୂଷିତା ହୋଇ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟସୁଲଭ ସୂତ୍ରାତ୍କକ ପରିପ୍ରକାଶ କୌଶଳରେ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ପିତ ହେଲା- ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଭାଷାରେ ' ମରହଟ୍ଟା ବଧୂଃ କୂଚାଭଃ' 
ନ୍ୟାୟରେ ଓ ସେଥ୍୍‌ଯୋଗେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଶିଳତର ମୋହ-ମୁକ୍ତି ଏବଂ ନୂତନ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସୂଚନାତ୍ସକ ସଂକ୍ଷେପଣ ରୀତିର ନବଜନ୍ମ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବି-କଳନା ଓ 
କାବ୍ୟଚାତୁରୀ ପକ୍ଷରେ କିଛି କମ୍‌ ଶିଛଥ-ସିବିର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ” (ସୃଷ୍ଠି ଓ ସମୀକ୍ଷା, 
୨୦୦୫-୦୬, ପୁ.୧୦ ୬-୧୦୭ |) 

‘ଚମ୍ପଥକୁ ମଧ୍ୟ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ | ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପୁ ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍କୃତି ପଣ୍ଡିତଗଣ ' ଚମ୍ପୁ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପୁ 
ଅନୁସରଣରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ  କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ଲାନନ୍ଦ ଚପ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚଉତିରିଶଟିଯାକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଆଦ୍ୟରେ ରଖୁ ଚମ୍ପୁର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ ଦେଖୁବା କଥା, ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତ ଚଉପଦୀ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ । ସେଥଥୁପାଇଁ 
ଏହାକୁ ' ଚଉପଦୀ-ଚଉତିଶା” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | 

“ ଚମ୍ପ”ରେ କବି ହୃଦୟର ଭାଲ୍ତିକ ଅନୁଭୁତି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ 
' ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଓ ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ଜୀବନ ଚମ୍ପୁ? ଏହାର ସାର୍ଥକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମହିମାଧର୍ମର ଭକ୍ତ ମଧ୍ୟ ଆଲେଖ ପରମବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସୁତି କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ମହିମାଭଜନ ଚମ୍ପୁ”, “ ରାହୁଜ୍ଞାନ ଚପ” | ଚୁର ଲାଳିକା ରୂପ ମଧ୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଲାଳିକା ରୂପରେ ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି “ଚଟକ ଚନ୍ଦ୍ରାହସ ଚମ୍ପୁ” । 

“ ଚମ୍ପରେ ନଟନାଗର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନବଲୀଳାକୁ ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ଚମନ୍ଜାର 
ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । ଚମ୍ପର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ପାଇକରାୟ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
“ଚମ୍ପୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାନବୀୟ ରୂପ”ରେ କହିଛନ୍ତି- 
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୨୩୪ ଜ୍ଞ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


“ ଚମ୍ଚର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଯେ ଜୟଦେବଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଏଥୁରେ ଦ୍ଵବିମତର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ନାଟକୀୟତା ରସ ପରିବେଷଣ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, 
ଲାଳିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଭାବଦ୍ଵାରା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଓ ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କ୍ରୀଡ଼ା! ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୁଞ୍ଜବିହାର 
କାବ୍ୟକୁ ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ ଉବସ୍ଥାପିତ କରି ହେବ । ରସିକକବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
ଗୋପକେଳି ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଅଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କ୍ରୀଡ଼ା) କୁଞ୍ଜ ବିହାର ଓ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ୁରେ 
ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ବିରହ ଅବସ୍ଥା ଭୋଗ କରୁଥୁବା 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦୂତୀ ମିଳନ କରାଇବା ହିଁ ଏ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । 
ପାଠକକୁ ଚମନୁତ କରି ପବିତ୍ର କରାଇବା ଯଦି ଚଞ୍ୁର ଧର୍ମ ହୁଏ, ସେ ଦିଗରେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ଚରମ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର 
ଲୀଳାବିଳାସ ବଡ଼ କମନୀୟ ଭାବେ ଏଥୁରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଲଳିତା ଆଗରେ ଏକ ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ | ସେ ହେଉଛି ଚମ୍ପୁର ପ୍ରାଣ | ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ତା'ର କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ବିରହର ଅଗ୍ନିଦାହ ମଧ୍ଯରୁ ମିଳନର 
ଚରମ ମାଧୁରୀ ମାଧ୍ଯମକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଘେନିଯିବା ହେଉଛି, ତା'ର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ।” (ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା, ପୁ. ୧୨୪) 

ମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟକିତାରେ ପ୍ରେମର ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହେବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ, ଯଥା- ୧. ପ୍ରାକୃତ ବା ବୈଧ ୨. ଅପ୍ରାକୃତ ବା ଅବୈଧ | କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରାକୃତପ୍ରେମକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମକୁ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବଗଣ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ, ବିରହ, 
ମାନ ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ରସୋଛୁଳ ହୋଇଉଠିଛି ! 
ମାନସିକ ଦୃଵନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଚମ୍ପୁରେ ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ନାଟକୀୟସ୍ତରକୁ ଯେପରି 
ଉନ୍ମୀତ ହୋଇଛି, ତାହା ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ । 

ଡକ୍ସର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀର 
ଦିଗଦର୍ଶନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ସତ୍ୟ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ 
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ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜ୍ଞ ୨୩୫ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ !  କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ” ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ସୃଷ୍ଠି । କାରଣ ଏଥରେ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଏହାର ଚମକ୍କାରିତାକୁ କବି ନିଖୁଣ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବନମାଳୀ ରଥ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ମାନବିକତାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ 
ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- 

“ ଚପ କାବ୍ୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ମାନବିକ ସ୍ଵଭାବ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାରେ ଯେଉଁ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଗୋଟିଏ ଅବଶ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । 
ମଣିଷର ହର୍ଷବିଷାଦ, ଅଶୁଆନନ୍ଦ, ପୀଡ଼ାପୁଲକ, ଜୟପରାଜୟ, ମାନଅଭିମାନ, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଉପେକ୍ଷା ସବୁ ଏପରି ସହଜ ଭାବରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଓ ଲଳିତା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେଥିରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତାର ସାମାନ୍ୟତମ ଆଭାସ 
ସୁଦ୍ଧା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଚମ୍ପୂ କାବ୍ୟଟି ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଠବସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ଯୁକ କଳ୍ପନାର 
ସନ୍ଦହୀନ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ଚିତ୍ର ଯେପରି ଗତାନୁଗତିକଭାବେ ସମସ୍ତ କବି 
ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ, ତାହାର ନାମଗନ୍ଧ ସୁଦ୍ଧା ଏଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈ ଷ୍ଠବକବିମାନେ ବିରହ ଚିତ୍ର ତୋଳିବାବେଳେ ଦୁଃଖାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ହାସ୍ଯକର ଚିତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରୋପଲମ୍ବନାଦି ମାଧମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥା ନ୍ତି, ତାହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏଠାରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଶୁଙ୍ଖାରରସାତ୍ସକ 
କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏଠାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସମସ୍ତ ଉପଦାନ କବିତ୍ୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ 
ସୁସଂଯୋଜିତ | ବିଶେଷ କରି ଅନୁଭବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ଚିତ୍ର କବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତାରେ ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏଠାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁରାଗର ଅୟମାରମ୍ଭ ଜନ୍ମପୂର୍ବରୁ 
ନୁହେଁ କି ପିଲାଦିନୁ ନୂହେଁ । ନାମ ଶ୍ରବଣରୁ ନୁହେଁ କି ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନରୁ ନୁହେଁ, ସେ 
ଅନୁରାଗ ଦୁଇଟି ଶାଶ୍ବତ ଯୁବକ ଯୁବତୀର ଲୋଭନୀୟ ସ୍ଵରୂପଦର୍ଶନଜନିତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପରିଣତିରୁ ଘଟିଛି । ତା' ପରେ ଦୁର୍ନିବାର ଚିତ୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ମିଳନାକାଙ୍କ୍ଷାର ଚମଜ୍କାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଗାନୁରାଗର ପ୍ରଣୟବନ୍ୟାରେ 
ଭାସମାନ ନାୟକନାୟିକାର ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ମତ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି ରୂପାୟନରେ 
କେଉଁଠି ହେଲେ ସ୍କୁଳ ଯୌନଚିତ୍ରର ଅଶ୍ଡୀଳ ଅଙ୍କନ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି କାବ୍ୟର 
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୨୩୬ ଆ ମଦଝାଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିତ୍‌ ହେଉଛି, ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ଏହାର ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଓ ନ୍ୟୁନତମ ପଦରେ ବୃହତ୍ତମ ଭାବର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ।” 
(କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ପୁ. ୮୫-୮୬, ପ୍ର. ୧୯୭୯) 

“ଚମ୍ପୁ” କୁ ଛାଡ଼ି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଅସଂପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । 
ଏହା ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଶା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ! ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ଭାବର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏଥୁରେ ଘଟିଛି । ରାଧାନାଥ ଯଥାର୍ଥରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲେଖୁଥୁଲେ- 

ଧନ୍ୟ ରଥେ ! ତୁମ୍ଭ ଜନ୍ମ ଶୁଭକ୍ଷଣେ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ତୁମ୍ଭେ ଉତ୍କଳ ଭୁବନେ | 
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ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
+୩ CBCS Syllabus ଅନୁସାରେ 


1 +୩ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା (Pass & Hons.) 

| +୩ ଗଳ୍ପମାଳା (Pass & Hons.) 

| +୩ କବିତାମାଳା (Pass & Hons.) 

| ରମ୍ୟରଚନା (GE) 

| +୩ ଶେଷକଥା (GE) 

| ଯୋଗାଯୋଗମୂଳକ ମାଡ଼ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ 

| ଓଡ଼ିଆରେ କମ୍ୟୁଟର ଶିକ୍ଷା 

| ଗଦାପର୍ବ 

| ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 

` || ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
1 ଭାଷା ଓ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
| ରସକଲ୍ଲୋଳ 
| ମହାଯାତ୍ରା 
| | କୋଚିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 

| ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
| ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
| ଗବେଷଣା ଅନୁବାଦ ସମ୍ପାଦନାକଳା 
| ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ 
| ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
| ସାରସ୍ଵତ ବ୍ୟାବହାରିକ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ 
| ଭାବବିନିମୟ ଓ ଯୋଗାଯୋଗର ଭାଷା ମାଧ୍ଯମ 
| ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରାଚୀନରୁ ସାଞ୍ପୃତିକ 
| ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ 
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